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ENSAYOS DE LITERATURA CUBANA 



NO han pasado muchos aiios desde que publique 
en diversas revistas cubanas las monografias 
que forman este libro. La primera, una conferencia 
de mis tiempos escolares, aparecio en 1913 : la ultima, 
en 191 5. Sin embargo, al recopiiar ahora esos tra- 
bajos, al someterlos a una cuidadosa revision, me 
parece que miro a una epoca lejana de mi vida, a 
un pasado tan distante, que tiene ya a mis ojos el 
valor poetico de un recuerdo. Hay una emocion do- 
lorosa en este retorno a los viejos temas, que ayer 
ocuparon la actividad de nuestro espiritu. Quisiera- 
mos, a cada momento, volver a pensar, con nuestro 
pensaimiento de hoy, lo que ayer pensamos; revivir, 
con una nueva emocion, aquel estado de sensibilidad, 
pronto a desvanecerse ante la afirmacion erudita o 
el inflexible juicio de los libros. 

Estos temas despiertan muchas voces graitas. Qui- 
sieramos variar la estructura, pero nunca amortiguar 
nuestro entusiasmo. Nos pesa que el sentimiento de 
la cordial simpatia aparezca palido ante el deseo fun- 
damental de la precision, de la exactitud. De ello solo 
puede consolarnos nuestro sincero amor a la verdad. 

J. M. CH. 
Madrid^ 1921, 



LOS O R i G E N E S D E LA 
P O E S I A C U B A N A 



EN enero de este ano acordo la Sociedad Filama- 
tica Cubana, celebrar una serie de conf erencias 
c^obre nuestra Literatura. La serie conienzo el 8 de f e- 
brero y termino el 17 de marzo, haciendome el honor 
la Sociedad de encargarme del desenvalvimiento del 
priiiiero y del ultimo de los temas propuestos : Ori- 
GENES DE LA PoEsiA EN CuBA y '^Eusayos de una 
Bpopeya Indigena". 

Siendo las conferencias de esta indole, en primer 
termino, labor de vulgar izacion, resultaba que, o bien 
aiustaba mi trabajo a muy cortas proporuones, si no 
queria pecar de arido y fatigoso en extremo, o, sin 
preocuparme del cansancio de mi auditorio, entraba 
de firme en el estudio de las fuentes primeras de la 
Literatura Cubana, aprovechaba sus mas importan- 
tes elementos y cumplia asi con la mas elemental de 
las discipHnas historicas. No he realizado lo prime- 
ro, ni se tampoco si he hecho lo segundo : en este 
particular, el lector y no yo es quien debe juzgar. 

Creo haber realizado una obra honrada, pero no 
dudo un momento de que esta monografia es incom- 
pleta, en con junto, y deficiente en mu-chas de sus 
partes. No he tenido a mi disposicion todos los ma- 
teriales que deseaba, no he encontrado una verdadera 
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gu'ia biWiografica ; he hallado datos excelentes, pero 
todos dispersos, todos sin union alguna. De ahi que 
mi primera tarea haya sido de sistematizacion : la 
primera parte de este trabajo se reduce a agrupar 
materiales ajenps. 

Muchos hechos importantes echara de menos el 
lector en este ensayo. Unos son debidos a descuidos, 
que soy el primero en confesar; otros son excluidos 
de propio intento. Asi ocurre con el de la ocupacion 
inglesa de esta Isda. 

Gasi todas las introducciones a las varias antoio* 
gias que tenemos de nuestros poetas y prosistas, con- 
vienen en conceder transcendental in^ortancia a este 
acontccimiento memorable. Sin discutir su importan- 
cia politica, se me antoja peregrino hacer intervenir 
ese suceso como factor principalisimo en la noble 
obra de renovacion iniciada por el Gobierno del ge- 
neral Las Casas. La obra de este benemerito gober- 
nante enouentran su natural explicacion dentro de las 
tendencias dominantes en la nacion e^nola de aque- 
llos tiempos, Fue aquel periodo de la Historia de Es- 
pana, eminentemnte prosaico, tpero de pasmosa acti- 
vidad cientifica. Es el sig*lo de los Montianos y Na- 
sarres, pero tambien lo es de los Campomanes y Flo- 
ridablancas, de los Arteagas y Fomer. Es el tiempo 
de las academias y de los liceias, de Ids cenaculos, 
de las enconadas luchas literarias, de los institutos y 
universidades, del paciente analisis y la investigacion 
laboriosa ; es d tiempo, en una palabra, del apogeo 
de la didactica en todas sus esferas. En el texto se 
vera que ese caracter eminentemcnte didictico pre- 
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domina por completo entre nosotras. Camo el olvido 
de este periodo, a no ser por las razones expucstas, 
constituiria un error muy grave, he crcido deber mio 
sincerarme con el lector en estas lineas. 

I.** de octubre de 1913 (i). 



(i) Conserve en la reimpresi6n de este ensayo la advertencia con 
que lo publiqu6, porque expresa su vcrdadero caricter. 
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LOS ORlGENES DE LA POESlA EN CUBA (" 



Amar la vida nacional, amarla en todas sus 
fases historicas, amarla verdadera, profunda- 
mente, es condici6n primera para la dicha y 
prosperidad del porvenir. La tradici6n del 
pensamiento, la herencia de los padres, hay 
que guardarlas con cuidado y carifio, no di- 
vorcidndose nunca del pasado. 

Arturo Farinelli. Discurso leido en el Ate- 
neo de Madrid la noche del ig de enero de igoi. 



Seiiores : 

Hay en la vida de los pueblos y nacionalidades li- 
bres un factor tan importante, tan capitail en su natu- 
ral desenvoilvimento y tlogico desarrollo, que bien pue- 
de decirse que es la base primera sobre la cual se 
afianzan todas las instituciones. Este factor es el et- 
nico. No constituye una abstraccion, sino realidad 
fecunda y poderosa, a cuyos pechos se forjan las co- 
lectividades y naciones, que interviene en todos sus 
hechos, que determina todos sus caracteres y persiste 
aiin despues de la desaparicion de los mismos. Nace 
siendo un hecho concreto y tangible; es en sus pri- 
nieros momentos la simple semejanza fisica de unos 
honnbres, de unas famillias, de unos pueblos; luego 
los cruzamientos, las influencias del medio, las mi- 



(i) Conferencia Idda en el Institute de la Habana la noche del 8 
deFebrero de 1913. 
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graciones van borrando las analogias f isicas, pero una 
seni€Janza espiritual, debil al principio, se afianza, se 
acentiia, y viene a ser, con el transcurso del tiempo, y 
leniendo su asiento en la tradicion y en la herencia, 
tl caracter determinante, linico de la raza. En esta 
comunidad de espiritu estriba toda la eficacia de la 
raza. Es lo que la hace sabrevivir a esta civilizacion, 
a esta edad, a este pueblo ; resistir los rudos embates, 
los cheque sangrientos de otras nacionaiidades y gen- 
tes ; conservar su selio propio y caracteristico. Pueblo 
que sabe conservar tambien esta comunion espiritual, 
pueblo que sabe aumentarla con el caudal exuberante 
de varies elementos que de consuno le suministran 
sus tradiciones, su lengua, su religion, gozara de ese 
misnao privilegio, Amar la raza, afirmar el sentimien- 
to de la raza: he aqui la condicion primaria para la 
libertad y la soberania de los pueblos. 

Entre los diferentes elementos que integran la uni- 
dad etnica de un pueblo hay uno que no cede en im- 
portancia a otro, salvo, acaso, al sentimiento religio- 
se. Este elenmnto es el litcrario. Una literatura pro- 
pia implica pri;icipios esteticos propios, originaria o 
derivadamente adiquiridos por obra de una asimila- 
don perfecta, los que nos conducen a un ideal de 
belkza claro, bien definido y ipatrimonio absoluto de 
e^ pueblo. Iniplica mas aun la existencia de una li- 
teratura propia, implica una lengua propia, una len- 
gua naciona:!, elementp este que, como ha dicho un 
eminente tratadista de Derecho politico, 

es la base de todos los demas, pues para <iue llegiien los 
hombres a adquirir un in'odo comun de ver y proceder, 
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es menester que principien por poder entenderse unos 
a otros (i). 

Isj o solo en esto estriba la importancia de la litera- 
tura para la formacion de un tipo etnico. Siendo una 
de las formas que adquiere el ideal estetico de un 
pueblo, y no siendo, al cabo, ese ideal sino una de 
las manifestaciones del genio metafisico de la raza, 
de ahi la relacion directa que tiene con ios eternos 
principios que rigen al humano entendimiehto. Cuan- 
do desaparece un pueblo sin que nos deje nin- 
guna majiifestacion directa de su filosofia, por sus 
obras literarias podemos reconstruir su pensamiento 
metafisico, las leyes que le rigieron y hasta determi- 
nar sus antecedentes y consecuentes en otros sistemas 
filosoficos. 

De todo esto se deduce que una literatura genuina- 
mente nacional es uno de Ios signos mas caracteristi- 
cos de la unidad etnica de un pueblo; su existencia, 
como hemos visto, no entrant uno, sino diversos com- 
ponentes de la raza. Donde quiera que aparece, po- 
demos sefialar la existencia de un nuevo grupo etnico. 

Se comprende, pues, que la formacion de una li- 
teratura nacional haya sido uno de Ios ideales cotis- 
tantes de Ios pueblos que empiezan a vivir vida pro- 
pia y de libertad politica. Ven en ello una garantia 
inapreciable de su independencia, ya que es et expo- 
nente mas alto de su individualidad prdpia, Por 
eso todo gran movimiento politico de libetacion, o 
de consolidacion de la libertad de un pueblo, ba 



(i) J. W. Burgess. Ciencia FolUica, Tomo I, p. 12. Traducd^n 
oastellana de La EspaHa Modema, 
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sido siempre precedido de un gran niovimiento li- 
terario donde se afirma la existencia de ese pueblo 
con un tipo propio de cultura, con una unidad espi- 
ritual clara y definida. Asi — y son f rases estas de un 
flnisimo ingenio, gran enemigo de ver en las obras 
literarias sentido esoterico alguno, y que amo y enal- 
tecio a su pueblo como pocos le ban amado y enalte- 
cido — , el gran movimiento intelectuai de Italia, ini- 
ciado y seguido por Parini, Alfieri, Balbo, Giorberti, 
Rosmini, Leopardi, Manzoni y tantos otros, allano el 
camino a Cavour, a Victor Manuel y a Garibaldi y 
prepare la unidad de Italia. Y los grandes poetas y 
filosofos alemanes, desde Lessing hasta Hegel, se di- 
ria que destilaron de sus pensamientos la esencia y el 
espiritu que animo a los principes de Prusia, a Bis- 
marck y a Moltke'" (i). 

Sobre si ha tenido nuestro pais una literatura na- 
cional, empenadisima ha sido la contienda, habiendo 
los mas varios pareceres* De un mo.do absoluto nun- 
ca puede afirmarse su existencia, dado que nos falta 
un elem-ento esencial en la misma, a saber : la lengua 
propia, la lengua nacional ; pero no cabe negar que las 
influencias del medio, no las de otras razas o civiliza- 
ciones, la ban dado ciertos caracteres peculiares que 
la distinguen de un modo debil, es cierto, pero la dis- 
tinguen al cabo, de la literatura espanola. 

De algun tiempo a esta parte se vienen observando 
en la America latina determinadas tendencias a na- 
cionalizar de tal modo sus literaturas, que las ponen 



(i) Don Juan Valera, pr6Iogo al Hotnenaji a Men^ndez y Pelayo, 
pfigina III. 
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en abierta pugna, no solo con. el espiritu actual de la 
raza descubridora, sino con la lengua castellana mis- 
ma, es decir, coa su propio y natural medio de expre- 
sion. Se aceptan, se siguen a pie juntillas, pero no 
i>e asimilan las mas extranas influencias ; la clara, fle- 
xible y armoniosa lengua castellana se la inficiona con 
los mas exoticos vocablos ; giros y construcciones los 
mas raros y caprichosos van desnaturalizando el idio- 
ma y corrompiendo, asi, todo lo que hay de mas no- 
ble, de mas puro y de mas alto en el espiritu de nues- 
Ira raza. Asi piensan algunos que se individualiza una 
literatura. i Como si pudiera serlo renegar de todo un 
pasado literario, olvidar los principios logicos y na- 
turales que presiden a la evolucion de un idioma, de 
un pueblo y de una civilizacion ! Dejando a un lado 
las funestas consecuencias esteticas de tal obra, no 
puede negarse que es una labor moralmente malsana 
y que producira, a la corta o a la larga, el cese de la 
vida nacional. 

Contra este modo de pensar, que no se limita a 
ejercer su influjo en tal o cual cenaculo literario, sino 
que desciende al alma misma de las multitudes, y la 
modifica en lo que tiene mas de intimo y esencial, 
toda reaccion parece escasa. Y entiendo que uno de 
los remedios mas eficaces para tal dolencia, que tam- 
bien se ha dejado sentir en Cuba de algtin modo, aun- 
que con menos barbaro dominio, es el conocimiento 
propio del pasado literario de esos pueblos. Asi se 
encontrara que lo que hay mas de nacional y tipico 
en los mismos es precisamente aquello que afirma mas 
y mas los f ueros del idioma y las prerrogativas de la 
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raza. Que no esta el naciotialismo de nuestras litera- 
turas hispanoamericanas en la f ormacion de una jerga 
salvaje sino en encontrar en nuestro medio ambiente, 
en ntiestra esplendida naturaleza, las notas distintivas 
para la elaboracion de un tipo literario propio. Es, 
en una palabra, la conciencia de nuestro pasado lite- 
rario un factor esencialisimo en la formacion de nues- 
tras nuevas modalidades artisticas. Al examen de ese 
pasado se consagra la presente serie de conf erencias. 

* ♦ * 

Se dice, muy generalmente, que no hay una obra 
fundamenta-l sobre literatura cubana. Esta afirma- 
cion, dicha asi, sin distinciones de ninguna clase, es 
de todo punto erronea. La bibliografia de la litera- 
tura cubana es, relativamente, una de las mas ricas 
de America. Lo que sucede es que la labor no esta 
en un sdo cuerpo, sino esparcida en multitud de li- 
bros, revistas, folletos y periodicos. Pero asi, en for- 
ma de monografias, bien puede decirse que no hay 
un solo tema de verdadera importancia en nuestra 
Uteratura que no haya ocupado la atencion de nues- 
tros eruditos e investigadores. 

iCuanta riqueza de datos, cuantas observaciones 
acertadisimas no hay, por ejemplo, en los Apuntes 
para la Historic de las Letras y de la instruccion pii- 
blica 4^ la Isla de Cuba, que escribio, alia por el 
ano 1859, don Antonio Bachiller y Morales, el pa- 
triarca de la erudicion cubana! Verdad que la obra 
esta algo desunida, que nos entristeqe el animo l-^ 
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penuria de critica estetica ; pero i quien negara que se 
encuentran en ella germenes fecundisimos y como en 
esbozo la historia de nuestras letras ? Y Ramon Zam- 
brana, con su estudio sobre Las epocas de la Poesia 
en Cuba (que debe leerse en los Comentarios de don 
Rafael de Matamoros), y las observaciones de Palma 
sabre los cantares cubanos y, con mucha anteriori- 
dad, los ensayos de Echeverria sobre nuestros histo- 
riadores (impresos en El Plant el el afio de 1838), y 
por encima de todo esto las Memorias de la Socie- 
dad Economica, comenzadas a publicar en 1793, y 
la Revista Bimestre Cubana, en la que tan buena par- 
te tuvieron Jose Antonio Saco y Domingo del Mon- 
te, son muestras innegables de que sobre la historia 
literaria de Cuba se habian hecho muy serios esfuer- 
zos aun no transcurrida (la primera mitad del si- 
^lo XIX. 

Seria sobremanera impropio hacer aqui algo como 
un indice bibliografico, y majs cuando lo que yo pu 
diera decir sobre la materia esta ya excelentemente 
dicho por nuestros bibliografos, sino se veria cuan 
variados se presentan los estudios de critica e inves- 
tigacion acerca de nuestra literatura a partir desde 
la mitad del siglo pasado. Solo con citar el notable 
libro de Mitjans sobre nuestro movimiento literario 
y cientifico, que es mucho mas que lo que su titulo 
indica; los penetrantes estudios de Merchan, publi- 
cados en el Repertorio Colombiano, y algunas de las 
elocuentes paginas que consagro a la literatura cu- 
bana don Manuel Sanguily en sus famosas Hojas li- 
ter arias, se tendra una idea del florecimiento de es- 
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tas disciplinas del espiritu en nuestro pais durante 
esa epoca, de tanta actividad en todas las esferas de 
la vida, que se inicia al finalizar la guerra de 1868 
y eoncluye en el glorioso periodo del auge autono- 
mista. 

Lo que f aita, si, es una historia sistematica, com- 
pleta, de la literatura cubana, asi como buenas edicio- 
nes criticas de la mayoria de nuestros poetas. En este 
ultimo punto la penuria es vergonzosa. Con decir que 
las poesias de Rubalcava no han tenido sino una sola 
edicion, la de don Luis Alejandro Baralt, en 1848, 
se vera claramente el lamentable estado de nuestra 
bibliografia en esta materia. Y mientras no tengamos 
ediciones criticas de nuestros poetas, ^como escribir 
nuestra historia literaria con un metodo rigurosa- 
mente cientifico ? 

El metodo con que habra de escribirse la Historia 
de la Literatura Cubana, no podra ser otro que el 
comparativo. Ha pasado la epoca en que se conside- 
raba la obra artistica como fruto exclusivo de la fan- 
tasia individual ; hoy todo se ve como en una intima 
y estrecha cadena en la que los factores sociales modi- 
fican las tendencias primeras del artista y donde se 
distinguen dementos de las mas varias procedencias. 
Y la comparacion habra de establecerse principal- 
mente con la Literatura espanola, ya que la nuestra 
participa, en mucfhas de sus partes, de los mismos 
caracteres que aquella, y atraviesa por analogas vici- 
situdes. Tal sera el metodo que en esta serie de con- 
ferencias procuraremos seguir. Por eso en nuestro 
programa aparece, en vez del estudio de una perso- 
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nalidad aislada, el de determinados grupos ; asi, ver- 
bigracia, el Clasicismo, el Romanticismo, los escrito- 
res de costumbres, donde queremos fijar los princi- 
pios generales que presiden a los mismos y detenni- 
nar lo que hay en ellos de original y propio o de in- 
fluencia extrana. Nuesitras conferencias no llegan al 
estudio de ningiin contemporaneo, entre otras razo- 
nes, para que no estorben nuestro recto juicio acon- 
tecimientos de que casi hemos sido testigos. Termi- 
naran siempre, poco mas o menos, en la Paz del Zan- 
jon, ya que llegar mas adelante seria juzgar sucesos 
de los cuales algunos de sus principales actores viven 
todavia. Tal es el mofivo porque falta el estudio de 
una de las mas importantes manifestaciones de nues- 
tra Hteratura, la Oratoria, que alcatiza su grado mas 
alto de apogeo en el periodo comprendido entre 1878 
y nuestra ultima guerra de Independencia, y cuyd 
representante mas gfcrioso, quizas sea el egregio va- 
ron cuyo nombre todos, de seguro, tendreis en Ids 
labios: don Rafael Montoro. 

Perdonad esta introduccion larguisima, que he 
creido necesaria para mostrar algunas de las venta- 
jas que, entre ciertos inconvenientes, tiene el pro- 
grama que hemos adoptado. Ahora solo me r^sta 
cncomendarme a vuestra benevolencia, para entrar 
de lleno en el estudio de los primeros tanteos de nues- 
tra Hteratura. 

* * * 
La generalidad de los eruditos que se ha ocupadd 
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en el estudio de la Literatura cubana, esta de acuer- 
do en no reniontar mas alia del ano 1608 la primera 
manifestacion de nuestra poesia (i). 

En el siglo XVI no encontramos nada en este 
sentido, ya que la obra colonizadora de Espafia en 
Cuba iba siendo tan lenta que se descuidaban hasta 
los mas materiales intereses. Luego, no quedaba ras- 
tro de civilizacion primitiva, si alguna hubo, y las 
cscasas tradiciones de los siboneyes iban desapare- 
ciendo con los individuos de esa raza. Hasta ahora 
no hay un dato positivo acerca de esta civilizacion 
primitiva. 

Las noticias de Valdes y Aguirre (2), referentes 
al viaje fabuloso de Votan a la peninsula yucateca, 
adonde va a llevar la civilizacion de nuestros sibone- 
yes, de lo cual deduce dicho escritor que era este el 
lugar en que debiamos buscar los restos de la cul- 
tura indigena cubana, son pura fantasia que no me- 
rece ni discutirse siquiera, despues de la seria refu- 
tacion de Bachiller y Morales (3). Esta total solu- 
cion de continuidad explica el caracter determinante 
en nuestras obras literarias desde la fecha que antes 



(i) Aurelio Mkjans, Estudio sobre el movimimto Uterario y dm' 
tifico de Cubay pig. 32, dice que en el siglo XVI, se escribi6 una 
dbra dramdtica en duba. La noticia es puramente tradicional. De- 
cimos algo de ello al hablar del « Principe Tardinero», de Capacho. 
La primera muestia positiva que tenembs de la literatura cubana cs 
el poema de Balboa. Deben consultarse los preciosos articulos con- 
jeturales del insigne erudito Jos6 A. Escoto, Atisbos de la poesia en 
Cuba en los siglos XV y XVI^ insertos en el tomo i.° de la Revista 
Critica de la Literatura Cubana. 

(2) Apuntes para la ffiitoria de Cuba Primitivay por Fernando 
Valdes y Aguirre. Paris, 1859; t. Ill, f.** 37. 

(3) Apuntes para la Historia de las Leirasy la Insir^ccion Publi- 
^a en Ctfba, t, H. pig. 149. 
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apuntamos hasta la aparicion de Heredia, que sefiala 
evidentemente una nueva fase en la Literatura Pa- 
tria. 

Este caracter, que es de imitacion campleta, se ve- 
ra de un modo absolute en d Espejo de Paciencia, 
poema de Silvestre de Balboa, que es hasta ahora la 
muestra mas antigua de la poesia en Cuba. Solo se 
ban publicado fragmentos de este poema, repitiendo 
los eruditos, con ejemplar fidelidad, las noticias y co- 
mentarios que sobre ese relato en verso dio el prtmer 
escritor que lo examino por su propia cuenta, don 
Jose Antonio Echeverria, en su periodico El Plantel 

(1838) (I). 

El poema se conserva de un modo originalisimo : 
es un verdadero episodio de la inedita Historia de 
Cuba y su Catedral en que ocupo sus afios me j ores 
el Obispo Morell de Santa Cruz. Este buen prelado, 
semejante a los compiladores espandes de las cro- 
nicas, juzgo tan veraz, tan fidedigno en todas sus 
partes El Espejo de Paciencia que, cuando llego el 
momento de relatar el secuestro del Obispo Fr. Juan 
de las Cabezas y Altamirano, su antecesor remoto en 
la mitra, transcribio integro el poema de Balboa. 

Ciertamente, bajo el aspecto historico, no lo }uz- 
gaba mal el Obispo Santa Cruz: el poema de Bal- 
boa tiene todos los caracteres de una cronica, no poe- 



(i) Cuando por primera vez pubUqu^ mi ensayo sobre los orige- 
nes de la Poesia en Cuba (en Cuba Contempordnea, afio de 191 3) 
juz^ba como perdido el poema de Balboa, y fimdaba todo lo que 
decia alli sobre el mismo, en las propias noticias de Echeverria. A 
la amistad de D. Julio Ponce de Le6n, Director del Archivo Nacio- 
nal de la Habana. debo el conocimiento, no va del poema de Bal* 
boa, sino de la Historia de Morell de Santa Cruz, 
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tica sino rimada, escrnpulosa en la narracion de los 
pormenores, minuciosa en la transcripcion de nom- 
bres propios (todos han de aparecer completes), fide- 
iisima en la cronologia. Sin embargo, como obedece e.1 
poema a cierta arquitectura clasica, junto al respeto 
a la verdad minuciosa aparece el elemento de lo so- 
brenatural y fantastico, expresado en la imprevista 
irrupcion en aquellos lugares de la parte oriental de 
Cuba (el secuestro del Obispo ocurrio en el puefto de 
Manzanillo) de las divinidades del mundo olimpico 

El poema esta escrito en octavas reales y se divide 
en dos cantos: el primero se refiere al secuestro, el 
segundo al rescate. Balboa, en un prologo ''al lector'' 
declara su proposito clasico "Fingi, dice, imitando 
a Horacio que los dioses marineros viniesen a la nave 
de Gilberto (el pirata f ranees Giron) a f avorecer al 
Obispo'*. Cree el autor en la eficacia moral de su poe- 
ma: veran los hombres la virtud encumbrada y el 
pecado abatido. En cuanto al titulo peregrino de E^- 
pejo de Paciencia, que dio a su relato, manifiesta nue 
le movio a ello la mucha con que aquel santo Obispo 
sufrio la prision. Termina dedicando su poema al 
Obispo secuestrado. 

De Silvestre de Balboa no hay noticias, fuera de 
las cohsignadas en su poema y en la Historia de San- 
ta Cruz. En el primero se hace constar su patria y el 
ano en que escribio su relato : "era natural de la isla 
de Grail Ganaria y vecino de Puerto Principe'*. Por 
la dedicatotia al Obispo (fechada en 30 de julio de 
1608) se ve que tenia Balboa f ama de poeta entre sus 
ContemporS'ne'os, pues el Obispo lo dijo en cierta oc^- 
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^sion '*que no habia querido hacerle merced de la 
gracia que Dios le habia concedido''. 

Siguen al prologo seis sonetos laudatorios. Son los 
apologistas : Pedro de las Torres Sif ontes, vecino de 
h. villa; el alferez Cristobal de la Coba Machicao, 
Regidor de la ciudad; Bartoloiiie Sanchez, Alcalde 
ordinario; Juaa Rodriguez de Sifuentes (i) y Alon'so 
Hernandez, el viejo, natural de Canarias. Podemos 
imaginarnos, al traves de estos versos apologeticos, 
la pequefia tertulia literaria de Balboa. Son sus ami- 
gos hombres de armas, que tienen a su cuidado la vi- 
gilancia de la villa. No son muchos sus trabajos; 
cuando han pasado los temores al corsario, se entre- 
gan a sus recuerdos. Silvestre de Balboa, muchas 
noches, en las chozas de tierra y guano, iria avivando 
entre ellos la memoria del ultimo y mas ruidoso su- 
ceso. Ellos se acordarian entonces de viejos libros 
manejados en la ninez: un Horacio, lleno de abre- 
viadas indicaciones escolares, una coleccion desho- 
jada de Sclectas latinas, las oraciones de Marco Tu- 
lio, quiza alguna comedia de Plauto y, desde luego, 
las imprescindibles Fabulas de Fedro. Tambien pen- 
vSarian en libros mas asequibles y mas intimamente 
amados. No les impondrian tanto estos libros ; pero se 
oirian mas profundamente, se sentirian mas en el co- 
razon: las odas triunfales de Herrera, los versos ma- 
liciosos de Alcazar, los romances de Gongora, algu- 
na comedia de Lope. Con los recuerdos naceria el 
afan versisfa: fue Silvestre de Balboa el de mas 



(i) Este soneto es de los mds divulgados, pues lo transcribi6 Ra- 
m6n de Palma en su Aguinaldo Habanera (1838). 
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aliento; pero todos podian haber hecho aquella cro- 
nica €11 verso, todos podian haber rivalizado con el 
en los recursos mitologicos. Balboa y sus apologistas 
se confunden en un mismo esteril ejercicio de versi- 
ficacion. 

Oigamos el principio del soneto de Alonso Her- 
nandez, d viejo: 

Hermosas ninfas, que en la fertiil Moya, 
donde Flora le dio nombre a su estancia... 

No se perdera este tono en los restantes sonetos. 
no se perdera una sola vez en las fatigosas octavas 
del poeta canario. Escojamos algunas muestras del 
relato ; veamos primero el proposito poetico : 

Canten los unos el temor y espanto 
que causo en Troya el Paladin Preiiado, 
celebren otros la prision y d Uanto 
de Angelica y el loco enamorado, 
que yo en mis versos solo escribo y canto 
la prision 4e un obispo consagrado, 
tan justo, tan benevolo y tan quisto, 
que debe ser el sucesor de Cristo (j !) 

No teme Balboa a lo que pueden obligar ciertas 
palabras. El Obispo bien quisto ha de recordarle los 
mas maravillosos sucesos. Bayamo sera la Troya del 
poeta, Jacome Milanes, el italiano espaiiolizado que 
habia de dejar larga descendencia en nuestra isla, le 
reeordai^ a Aquiles, y el astuto Ramos emulara la 
prudencia de Ulises : 

Cesen e^ Dido, hasten en Priamo 
de sus ojos la liquida cprriente, 
qiie nueatra Troya es hoy el Bayamo 
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humeando a idtipuisos de traicion ardiente, 

a los mas afligidos cito y llamo, 

y hallaran en sus penas el ambiente 

de un obispo atribulado y santo, 

con que es precise mitigar el llanto. 

Y en medio de los clasicos recuerdos, ^conio res- 
peta Balboa la cronoiogia? Citemos toda la octava. 
porque no hago memoria de nada parecido: 

Estaba a la sazon el buen prdado 
en esta ilustre villa generosa, 
abundando de frutas y ganado, 
por sus Acres alegre y deleitosa. 
Era en el mes de Abril, cuando ya el prado 
se esmalta con d lirio y con la rosa (i) 
y estan Favonio y Flora en su teaitro, 
ano de mil y un seis con ceix) y cuatro. 

Despues de este verso no nos encontramos con va- 
lor para exigirle nada al buen Balboa. Nos parece 
asistir a un inocente juego de palabras, y casi nos 
regocijamos cuando vemos aparecer al grave Obispo 
entre las ninfas coronadas. 

Era cosa de ver las ninfas bellas 
coronadas de varias amapolas, 
y aquellos semicapros junto a ellas 
haciendo diferentes cabriotlas. 
Danzan con los centauros las mas bellas 

(2)....,........... 

suenan marugas, alborque^, tamboriks 
Fipinagua® y adufes ministriles.. 



(i) N6tese la elegancia de algunos versos de Balboa; este, por 
ejemplo. 

(«) Falta aqui un verso, que estd en la copia del poema que con- 
serva el Sr. Ponce de Le6n, pero que estd ininteligible en mis borra- 
dores. Las octavas estaban in^ditas. Echeverrfa, public6 las m6s/r^- 
sentabUsy que no son, muchas veces, las mds cardcteristicas. 
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De los estanques del contorno 
vienen las luminades hermosas, 
que casi en el donaire y rico adorno, 
quisieroni parecer celestes Diosas; 
y por regaladisimo soborno, 
le traen al buen obispo, entre otras cosas, 
de aquellas hiesteas de Masabo, 
que no las tengo y siempre las alabo (i). 

En ocasiones, hay en el poema alguna animacion 
verbal, asi en la revista que pasa Gregorio Ramos a 
sus gentes : 

Iba delante el capitan famoso 
con su espada en la cinta, y en la diestra 
una lanza, que cuasi competia 
con da famosa de oro de Argolia- 
Jacome Milanes, que a donde quiera 
pudiera parecer con su alabaixia, 
paso, y por morrion una montera 
de patio aziil con una pluma parda. 



A su lado con el, Martin Garcia, 
con un cliuzo escogido entre cincuenta, 
con su pluma de gallo en el sombrero, 
mas galan que Reinaldos ni Rujero. 
Diego con Baltasar de Loremana 
pasaron, cada uno con su punta, 
gallardos mas que el sol por la manana 
cuando saHe galan y agua barrunta. 
Pisando con furor la tierra liana 
donde antes habia estado con su yunta, 
paso Pedro Vergara, el de los grillos, 
con su aguijada al hombro, y dos cuchillos. 

Luego paso, con gravedad y paso, 



(i) Ya esta octava aparece en Echeverria. El artfculo de Eche- 
verrfa, public^do en El Plantel (aiio de 1838), puede verse repro- 
daddo <Ml !a Revista de la Biblioteca Nacional de la Habana, t. in, 
niims. 3-6, T910. 
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\m mancebo galan, de amor doiliente, 
criollo del Bayamo, que en la lista 
se llamo y escribio Miguel Baptista, 

El relato acaba triunfalmente : el negro Salvador, 
que era de los acompanantes de Gregorio Ramos, 
mata al pirata f ranees. Bayamo le recibe con gran- 
ges fiestas. Se dan banquetes memorables ; el poeta 
celebra de un modo especial las hicoteas de Masabo 
"que no las tengo y siempre las alabo". 

Bastan estas citas para que comprendamos cual es 
cl caracter de esta antigua manifestacion de las le- 
tras cubanas. Se trata de un poema, de un prosaico 
relato en verso, mejor dicho, hecho a la manera cul- 
ta. No puede haber asi una leve nota de poesia local. 
El autor se propone como modelo a los poetas epicos 
de la Edad de oro, que son lo m'enos epico y nacio- 
nal de la Hteratura espanola, y recurre a los procedi- 
mientos mismos de la epopeya cldsica: invocaci6n a 
los dioses del Olimpo, intervencion de lo maravilloso 
pagfano, empleo de un estilo que queriendo ser gran- 
ditocuente. si^iiendo a sus altos modelos^ no llega a 
ser sino declamatorio. Y si los ofos del poeta no ven 
nada de la tierra cubana, ^babra algo de la nativa? 
Cttando describe Balboa el secuestro del Obispo, pa- 
rece recordar su tierra: 

Y como en la Canaria, en apafiadas 
acechan cabras agiks cabreros, 
que en los riscos estin y en las aguadas, 
despuntando la grama en sus oteros ; 
y estando asi paciendo descuidadas 
dan de repente en ellas los monteros, 
y en el sobresalto que alii influyen, 
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Unas quedan paradas y otras huyen; 
asi quedaron en ia triste Yara. 

Cervantes, en su tragedia Numancia, (Acto V) trae 
un pasaje que, en su procedimiento, guarda analogia 
con el de Balboa : 

Cual suelen las ovejas descuidadas, 
siemdo del fiero lobo acometidas, 
anxkn aqui y alia descarriad^ts, 
con temor de perder las tristes vidaa.,. 

No creo, siil embargo, que los versos anteriorniente 
citados sean en Balboa un recuerdo literario. El si- 
mil es tan natural, que pudo ocurrirsele al pOeta ca- 
nario sin haber leido a nadie ; sin duda f ue uno de 
sus pocos momentos felices. Pero tn sU desarroUo, 
en sU procedimiento, tnen se observa la nota de retc^ 
ricismo que da caracter a todo di poenla. Un retori- 
cismo,-por otra parte, limitado, por el pobre l^xico 
del versificador. Quedara como uil intento el rdiato; 
quedara como trtia prueba mtty significatiVa. El autor 
se siente con deseos de iitiitar a Horacio, lo declara 
desde el principio, y sigue en sU rdato el procedi- 
miento mitol6gico habittial eh l5s poenlas* simalares 
de sti tieitip6. fisftos, aurtque seatn de un valor intrin- 
seco muy discuttble, se sdvar&h parciialmentfc pafa 
las letras, por virtudes de procedirtiiento, por una be- 
IJeza exterior, legitime, aunque no la mas alta, en 
toda obra llteraria. ^A Balboa qu^ podra salvarlo? 
tJnicamente quiza la inagotable curiosidad de su poe- 
ma. Se escribe en 1608; tttucho tiempo tardara aun 
la poe^ia cubana en percibir las notas propias del 
ambiente nacionaL 
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Pasa todo d siglo XVII y no encontramos otra 
produccion poetica escrita en Cuba. Consiiltese el 
cfudito Ensayo de Bihliografia Cubana de los si- 
glos XVII y XVIII, por D. Carlos M. Trelles, y 
se vera que los unicos libros que se imprim;an de 
autor€» cubanos versaban sobre asuntos cientificos. 
Eraa casi siempre Relaci<wies sobre el estado de la 
Isla y Comentarios sobre Derecho Canonico y Civil. 
La cultura tenia ^ntonces, y tuvo mucho tiempo des- 
pues, por base capita:! el conocimiento del latin, y a 
esto qucdaba reducido ©1 estudio de Humanidades. 

El interes que el gobierno y los particulares se to- 
m^ron por la enseiianza de este idioma, lo encontra- 
mos en dos dociunentos interesantisimos : el acuerdc 
tornado por el CabiHo de la Habana el 19 de sep- 
tiembre de 1603, y otro, e»l testament© del capitan 
Francisco de Paradas, otorgado en Santiago de Cuba 
con fedia 15 de mayo de 1571. ^ 

El acuerdo del Ayuntamiento trata (y citamos por 
Badiiller y Morales) (i) "sobre la necesidad de tener 
un preceptor de gramatica que ensenara l^tin a los 
hijos y vecinos de la ciudad*', acordandose '*supli- 
car a S. M. se le scnalara de propios 200 ducados 
atento a to mucho que importa que lo haya'*. No se 
hizo omcho caso de la suplica del Ayuntamiento, 
pero las Ordenes Refligiosas su|)lieron la falta a me- 
dida que se f ueron estabkciendo. Asi consta por otra 
acts de hi Corporacion Municipal, donde se dice que 
la Coffniiiiudad de San Agfustin haWa cwdenado anno 



M J^mift^r^ la iruUfrU dt l^ Zj^wy de U Jnstmce^ />ii- 
hhca dilatiUdi Cuia, 1 1, parte tt, p, 51-53. , 
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de sus profesores que ensenara a las vecinoj^, sin 
retribucion rii premio algunos, gramatica castelhm 
y los fundamentos de la lengua latina, y que tkl cosa 
veniase haciendo desde el 25 de noviembre de 1613. 
Ei testamento de Paradas, "mtDdelo debeneficen^ 
cia y generosidad" (frase de Bachilkr), institiiia la 
fundaci6n de una Obra-Pia para que se perpetuar^ 
el cUlto de la Religion CatoHca, cbnsWuyehdosei un 
templo con tres capellanias pafa su iiiejof servicid, 
en el cual debia darse la ensenanza de la doctrffia 
cristiana y de la lengua latina. Este tenrf>l6 • d^bia 
edificarse en Bayamo. De modo sea que cuatido la 
Habana presentaba "el aspecto de una aldea llena de 
tunas bravas y el Ayuntamiento celebraba sus sesio- 
nes en ca^as de paja", se acordaba ya la ct*eaci6n de 
catedras de Latinidad'; y Bayamo, qlte no tuvo'lias- 
ta muy a medi^dos del siglo pasadb iina esfcufela gf a - 
tuita de instruccion primaria, contiaba desde fines' del 
siglo XVI con la enseiianza del latin y'W^'ruditntn- 
tos de ciencias eclesiasticsts. * ' ^'" 

Esta educacion clasica va a informar las i^bcas 
poesias que conocemos de T>. Josd'Suri y Gonzk\^,z, 
nacido, segun Lopez Prieto (i), e?h Santa Clara el 
ano de 1696. I'Maravilla lo que ocWrfe ton este ver- 
sificador? Nace en elcampo/es de fatiiilia ^bftr^",^^^^^ 



(i) Pamaso Cubano^ Introduccidn, XV. Esta conjetura la ponei 
L6pe2 Prieto en boca de Manuel Di6nisio Gonzdlez, his^oriidor; dc 
Santa Clara. r u • 

Gontemi>orinfeos de Suri y[tfatttfales de Saiita Gkra son Mariano 
J. de Alba y Monteagudo y D. Lorenzo Martinez. Ambos pertenecen 
al gnipo Ilamado de los repentistasy pero a pesar de esto y de Ilamar- 
se copleros, tiencn poco ae espoiitAnf^bs y siguen, auncj^fe de lejos, 
a Surf, en lo retorcido y alambidado de la frase. ' 
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dedica a las f aenas agricolas ; de niodo que pocos 
conio el podian haber dado una nota tipica a nuestra 
poesia, ya que niuguno estaba tan en contacto con la 
esplendida naturaleza americana. Pero no se inspira 
en ella, parece desconocerla, y va a cantar en versos 
estruendosos la Purisima Concepcion de la Madre 
dd Verbo, o su fingido amor a Udeliquia, que no se 
sabe si es pastora o ninfa peregrina de los contornos 
de su hacienda. Pudo ser un poeta popular, y no f ue 
sino un insoportable pseudoclasico. 

Palabras altisanantes, figuras forzadas, similes im- 
propios, y, por encima de todo, una vulgaridad in- 
mensa en las ideas y una falsedad manifiesta en los 
sentimientos del poeta, son los caracteres de estos 
versos, que trata con benevolencia suima el Sr. Lo- 
pez Prieto al reproducir algunos en su celebrada In- 
troduccion al Parnaso Cubano. Citare precisamente 
aquellos qiie Lopez Prieto da como muestra, para 
que se juzgue de la verdad de mis afirmaciones. 

Comienzo de la Oda a la Purisima Concepcion : 

En los extasis de Patmos 
Juan Aguila caudalosa, 
la gran ciudad del Empireo, 
vio y desicribe de esta forma. 
Los funidamentos del muro 
eran de piedras preciosas : 
' jaspe; za:firos, topacio, 
! ' • ; esimeralda y Caledonia, 

, (^ crisQiito y berilo, 
sardio, jacinto, sardonia, 
crisoipacio y ameti^to, 
<k estructura cuadrilonga, 
reducidas doce puertas 
tenia la ciudad hermosa : 
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tres a Oriente, tres al Austro, 
tres a Occidente y ai Boreas ; 
un querubin cada pueitta 
guardaba, y la ciudad toda 
era de oro acrisolado, 
cristalino y sin escoria. 
Doce raras margaritas 
eran las puertas vistosas; 
y para (jue todos entrcn, 
abiertas a todas horas 
del dia que en tal citsdad 
no habra noche tenebrosa, 
ni entrara cosa manchada, 
porque tal comemo eatorban 
Io9 vaJienites capitanes 
de las invencibles tropas 
que defienden el recinto 
de esta ciudad pcxrtentosa. 

Aiin Hay mas hinchaz6n y aparato en estas estro- 
fas dirigidas a Udeliquia: 

I No habeis visito Cuando el Ponto 
fugaz aquilon altera, 
que en promontorios de n4car 
ondas ceruleas bosteza, 
como amenazando ruina 
a toda la faz t?errena, 
que entre Oribdi^ y Sella 
los tritones y nereidaA 
a bordo de 16s flt3>otuaiiites 
tragico faro fomentan? 

Todo aqui, buen gusto, versificacion y 16gica gra* 
matical, es desgraciadisimo. Este poeta, segun nos 
cuenta Manuel D. Gonzalez (i). tuvo tan buen 6xito 
con sus versos, que abandono las rudas faenas agri- 



(i) Cita de L6pez Prieto, Hist^Ha de VUlaclaray por M. Diontsio 
Gonzalez. 
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colas para consagrarse al grave ejercicio de la M^di- 
cina. Parece que no tenia titulo allguno, por lo que 
f ue denunciado al Protomedicato, siendo llaoiado a 
la Habana de orden del capitan general. Como me- 
dio de defensa escribio un tratado en verso sobre 
Medicina, el que fue tan del gusto del Tribunal, que 
se le otorgo en seguida el titulo de medico y farma- 
ceutico. Esto prueba, por lo menos, que no era muy 
fino y depurado el gusto entre la gente de toga por 
aquella epoca. 

A medida que adelanta el siglo XVIII, el prosais^ 
mo sera la nota dominante en nu^stros poetas. 
Esta hinchazon que hemos visto hace un momento, 
va a tornarse en un estilo pedestre y ramplon. La 
fabula y el epigrama seran los principales generos 
que se cultiven, y un criterio practice y utilitario de 
la vida los inspirara. La cultura va a suf rir modifi- 
caciones transcendentales que prepararan una nueva 
epoca a nuestra poesia. Es un periodo de transicion 
artistica en que las tendencias no est^n bien defini- 
das. No obstante, la concepcion del arte es pobre y 
estrecha. La clasica antigiiedad sigue interpretando- 
se torcidamente. El clasicismo se ve a traves de Boi- 
leau y <ie sus partidarios espanoles, es decir, que es 
un clasicismo convencional el que impera. El elemen- 
to descriptive sigue siendo escaso. Nada nos indica 
que estamos a unas cuantas leguas de Espana. La 
naturaJeza a nstdie inspira. Esto que se afirma de la 
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generalidad de los poetas artisticos, ^ipuede decirse 
de la poesia popular ? Es mas, i tenemos en Cuba una 
poesia popular? Ardua cuestion es esta, irresoluble 
hasta que no se investigue con verdadero rigorisnio 
cientifico nuestro caudal folklorico. 

El estudio del folk-lore cubano esta por hacer. Se 
ha negado hasta que exist a. Recientemente nuestra 
Academia Nacional de Artes y Letras abrio un Con- 
curso, a fin de satis facer una solicitud hecha desde 
Alemania, para premiar el mejor cuento de caracter 
popular. No hay que decir que el concurso quedo 
desierto. En cambio, los alemanes e ingleses tienen 
desde hace anos nutridas colecciones de cuentos re- 
cogidos entre los zuliis (i). 

Por eso, si no sabemos todavia lo que tenemos en 
esta materia, <ic6mo vamos a determinar sus carac- 
teres ni a fijar su cronologia? 

A poco que se estudie nuestro fodk-lore, se descu- 
bren en el mismo tres ellementos diversos : el indige- 
na, el africano y el espanol. El primero casi siempre 
se encuentra confundido con el tercero, y se mani- 
fiesta principalmente en los can tares y romances ; el 
segundo le hallamos en narraciones ajenas casi siem- 
pre al arte, importantes unicamente para estudiar el 
estado de algunas de nuestras clases sociales, y el 
teroero persiste en nuestra poesia a traves de varios 
cantares y de tres o cuatro romances de los llamados 
viejos y que cantan ntiestros ninos en corros. Iiti- 
portanos principalmente ahora estudiar las manifes- 



(i) Por ejemplo, la excelente del Rvdo. Enrique Callaway: /^ur^ 
sery tales. Traditions and histories of the Zulus. (Natal, 1866). 

40 



ttiterattira cubaila 

taciones del primero de estos elementos, o sea nues- 
tros cantares y romances. Ninguno parece remontar- 
se mas alia del siglo XIX. Esto no quiere decir que 
antes no se conociesen ; pero como se conservan por 
la tradicion ora^l, de ahi que cada epoca los adulters 
a su antojo. Sort eminentemente liricos, girando siem- 
pre sobre un mismo tema: el amor. No tienen uno 
de los caracteres que mas se da en la poesia popu- 
lar: la espontaneidad, la ausencia de todo retoricis- 
mo. Son, por el contrario, artificiosos, llenos de re- 
miniscencias cultas, con un lenguaje hinchado y am- 
puloso. Luego hay una mezcla insufribie de termi- 
nos clasicos y criollismos. Cuando alguno llega a ad- 
mirarnos, no es por lo que haya en el de tipicamente 
nacional, sino por el fino artificio de la composicion. 
Recuerdese la conocida cuarteta : 

Vestida de azul saliste 
a competir con el cielo, 
que tambien hay en el suelo 
cielo que de azul se viste. 

Se ha dicho que nuestro metro nacional es la de- 
cima. Es, en efecto, el que mas abunda en nuestros 
campos, mas i cuan poco sabor tipico encontramos en 
ella ! Don Ramon de Palma, que era entusiasta por 
todo genero de poesia popular y aun vulgar, Ikga a 
decir qiie ha encontrado mucHisimas formadas prin- 
cipalmente por nombres de comedias espanolas y lle- 
nas de versos de antigiios autores castellanos (i). Si 
esto es naciohalismo, no cabe duda que es un genero 

(i) Ramdn de Palma, Cantares Cubanos. (Revista dela Habana. 

ano 1854, tomo 3.°, pdg. 296). 
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muy extrano de nacionalismo. Lo que sucede es que 
se confunde la poesia con la musica. Como esas de- 
cimas se cantan y, segiin los entendidos en estas ma- 
terias, la tonada que las acompana tiene mucho de 
cubana, se ha creido lo mismo de la poesia. 

No se crea, por lo que hemos dicho, que negamos 
la existencia de una poesia muy propia de nuestros 
campos; lo que negamos es que esta tenga caracte- 
res de popular, y mucho menos que sea un elemento 
completamiente nacional en nuestra Literatura. Es 
poesia artistica o artistica vuigarizada, o vulgar tan 
solo. 

Quizas una exploracion detenida por nuestro folk- 
lore, como de seguro debe haberla hecho la doctora 
Carolina Poncet para su inedita tesis acerca de los 
Romances cubanos, modifique nuestro juicio for- 
mado principalmente sobre ell ensayo de recopila- 
cion de D. Ramon de Palma. Hasta ahora, por lo 
que hemos podido investigar por nuegtra cuenta, 
nada ha hecho que camfoiemos de modo de pensar, 
que es, en definitiva, el mismo de Palma y de la ma- 
yoria de los que se han ocupado en estas cosas. Cuan- 
do hallamos algo de alto valor estetico y de franco 
sabor popular, vemos con tristeza que njas que patri- 
monio nuestro, es patrimonio de otras literaturas. 
Tail nos ha ocurrido con los romance^ de Santa Ca- 
talina, del Marinerito, de la Manana de San Sim6n» 
que no son sino viejos romamoes castellanos, que por 
caso raro conserva nuestra tradicion oral. Entonces, 
I donde esta el elemento indigena, local que deciamos 
antes que «e hallaba en nuestras canciones y roman- 
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ces? Entiendo, dejando a un lado la musica, que en 
algunos criolKsmos y en las pocas descripciones de 
nuestros campos. Asi, vcrbigracia, ea los ultimos ver- 
sos de esta cuarteta ; 

Sehras, riscos, montes, prados, 
me aoQcipa^n a sentir, 
llegandome a conferir 
sus aroaia^ con agrado. 

Lo mismo que en la glo^a ^iguiente, donde nota- 
mos la corruptela del vcrbo ver. Adviertase, de paso, 
que la cuarteta que se glosa es un cantar espanol, y 
conio tal lo fnserta D. Francisco Rodriguez Marin 
en su admirable coleccion (i): 

Debajo de un limon verdc 
un pa/jar illo canto. 
Cante quien amores tienc, 
que algun dia cantare yo. 

Vide un jardin delicado 
lleno de galantes fiores, 
y en ei v'viit mil prknores 
y vi un davel encarnado ; 
habia un lirio morado, 
y un gusano que lo imuerde 
para que ipi amor recuende 
cuando al ll^g^r yo pasito 
vi cantar un pajarito 
debajo de un lJtin6n verde. 

Y ya que hemos citado algunos versos de nuestros 
cantares, queremo^ tmuscribir una linda cuartWa, 
que por su delicadeza es la flor y nata de Io» tanta- 
res artisticoe: 



(I) CttMt^ P^Hiam M$p9tMii^ reoosidos e iktttiKliM poc 
F. K. Marin. Tipognifia 4e F. Alvarct. Sevi&, iS&a. T. a. p. i^. 
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Eres un gra^itQ de oro, , 

una perfa dibujada ; 

eres aquel pajarilld - 

qu^ cant a de majdrugada' 

a la que solo puede compararse aquella primofosa 
quintilla que iinproviso a dona Luisa Calvo el vate 
Abreu, y que tan conocida es de todos : 

Ese lunar, bella Luisa, 
vale un mundo, vale dos; 
y si Id anima tu risa, 
vale cuanto,se di visa ,;. 

entre Ids hombres y Dies (i). 

' i ' ' ' ■ . ' ■ ■ '. ■' ■ 

Por desgracia estos versos, que si no son popula- 
res son artisiicos vulgarizados, abundan poco entre 
nosotros. Lo que mas a menudo encontramos son re- 
truecanos tan desagradables como estos, dignos del 
vulgarisimo Poveda: 

Si tus ojbs tienen ninas, ' 
y esas niiias tienen ojos< 
esos ojos y esas ninas 
son las niSaiS de tus ojos. 

Como se habra notado, no nos suministran estos 
cantares ni un solo date para fijar su cronologia. La 
falta absoluta de los ele!rtientbs tradicibnales e histo- 



(i) Esta dofia Luisa Calvo fue despu6s la esposa del poeta Foxa 
El vAte Abreui uno dc nuestros mftjores poetasfcpentistgi3>ii|iprovis6 
esa qifintilla en ,una. comida que dona Josefa Beitia, Marquesa Viuda 
d<^'Moiife Hemidso, did *^n sti palado de San Aiitofiio' de los Baffos' 
(iQSvM^x^i^cses fie Ido^te Herrndso eran senores d^ ^PS^ X9}^^^\\o 
de es^a villa) a varias lamilias de la mds rancia aristocracia cubdn* 
(la de Ignacio Calvo, la de Catalina de Cdrdenas, la de los Qondes 
de Casa Bayona, etc.) que habian ido de la Habana a la inauguraci6n 
del camino de hierro. pan Antonio celebr6 con magnificencia este 
hec^o in^rtaE^tisifno coo tres dias^de fiestas reales^ y el vate Abreu 
hizo espl^ndidos negocios con sus improvisacionies. 
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ricos, es la causa de esta ignorancia en cuanto a la 
fecha de los mismos. Salamente puede senalarse la 
epoca en que se extienden mas y se vulgarizan 
p6T toda la isla, a saber: la comprendida de 1820 
a 1850, o sea cuando mas se f omentan nuestros 
ingenios y viene a considerarse la industria azu- 
carera como la principal fuente de riqueza del pais. 
wSi por analogia quisieramos apliear a Ids cantares y 
romances cubanos de esta epoca, que venimbs estu- 
diahdo, los mismos caracteres que a los recoi)ilados 
por Palma, llegariamos a la conclusion siguiente : 
Que las tendencias pseudoclasicas que encontramos 
en nuestros pbetas artisticos, tambien se da en los 
pdetas del pueblo. Vemos, pues, par todas partes una 
ausencia completa del elerr>ento local. 

:^ )|e 4: ' . ' •■ 

lla f undacibn de la Universidad y la del Real Co- 
iegio de San Carlos, soil acontecimientds de capftal 
importancia en la cdtura cubana del siglo XVII. In- 
fliiyen en el terreho cientifico y en el literario, vigo- 
riza'n el caracter de nUestros antepasados e inician 
nufevas teridericias delespiiritu que ban de germihar 
dei^pues en grandes y fecundos hedios. 

Ris^fijiremds con la niayor bfevedad a qu6 planes 
obfededan y cuales eran lbs ptdt)6sitos que animaban 
^ dichas instituciones. 

Por bula de Inocencio XIII, expedida el 12 de 
septiembre de 1721, se autorizo a los PP. Domini- 
cos debeonvento dc San Juari d-e Letran, para crear 
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una Universidad analoga a la de Santo Domingo en 
1^ Isla Espafk>la. 

El 5 de enero de 1727, el Consejo de Indias dio 
su autorizacion para el establecimiento de la misma. 
En 1728 se cdebraba su publica apertura, donde 
Fr. Jq^ Rodriguez (a) Capacho, hizo gala de su f es- 
tivo ingenio vejando finamcnte a los doctores, macs* 
tros y alumnos (i). 

Las f acultades que debian enseiiarse eran : 

Teologia. Canones, Leyes. Medicina. Artes (Filo- 
sofia). Mat€fmaticas. Rctdrica. Gramatica. 

Hubo un gravisimo error en adoptar para la ense- 
nanza el mismo metodo que el de la Universidad de 
Santo Domingo, dado que esta ofcedecia a necesida- 
des propias del siglo XVI, fccha de su fundacion, 
muy distintas a las del tiempo en que se creaba la 
nuestra, A esto obedece el exclusivismo que impero 
en el estudio de la filo'sofia, la escasa importancia 
dada a las ciencias experimentales y el dominio abso- 
luto ejercido en today las disciplinas del espiritu por 
el escdasticismo. Se decia que se expllicaba la filoso- 
fia de Aristoteles (el filpsofo, como le llamaban por 
antonon;Ktsia), y lo cierto era que se le conocia no ya 
interpretado par d mas alto representante de la Es- 
colastica, el angelico Santo Tomas, cuya filosof ia ins* 
pira en miestros nusmos dias nuevos y profuwios 
Ubros, sino por obscuros disci-pulos, que extrcmaado 
el rigor de metodo dell maestro, Uegaban a una total 



(i> Ba^jim^r f liorales. Obfft dta4a» tomb I, p. 1 3S-160. 
16 
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confusion en las ideas, a f uerza de silogismos sutiles 
y de logomaquias sin cuento. 

Asi, apenas creada emrpiezan las tentativas de re- 
forma. En todas ellas se observa un sentido practi- 
co; por eso comienzan por los estudios cientificos. 
El 15 de septiembre de 1761, Fr. Juan Chacon, rec- 
tor de la escuela, influenciado por el teatro critico 
de Feijoo, eleva a S. M. una razonada suplica para 
quie se cree una catedra de Fisica experimental. La 
suplica se resueilve desfavorablemente, pero se eri- 
gen otras nuevas catedras de Mat?ematicas (i). Mas 
las reformas en el metodo de>ns>enanza no debian 
venir sino mas tarde y obedeciendo a influencias de 
otra indole. 

Y no cabe duda que tuvo buena parte en ella el 
Real Colegio de San Caries, cuyos estatutos, en cuan- 
to'a disdplina intdectual se refiere, representaban un 
espiritu ainplisimo y un criterio filosofico bien dis- 
tinto dd que imperaba en la Universidad. No era 
entonces im Seminario, sino una instittici6n en que 
se estudiaban, ademas de las Ciencias eclesiastkas, 
*las facuhades de Derecho y Ciencias eXactas. 

La ensenanza de la Filosofia se distingttio sicmpre 
por su animadversion manifiesta hacia el metodo es- 
calastico. Se permdtio la entrada en e* Colegio a ca- 
tedraticos seculares, y al punto comeilzarofi los mis^ 
mos a ittcitar a la Universidad a que siguiera iguall 
conducta. Hubo una verdadefa lueha entre la ordien 
de Santo Domingo y el Cokgio^ Hevando istt siem- 



(i) Bachiller. Tomo I, Parte 11, p. 165. 
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pre la simpatia, no solo de la Sociedad Economica, 
sino del obispo Espada. El padre Caballero, en junta 
magna de la Economica, hablaba de la necesidad im- 
periosa (i) de una reforma radical en la ensenanza 
Universitaria, diciendo entre otras cosas: 

El sistema actual de la enseiianza publica, retarda y 
embaraza los progresos de las artes y la Ciencia, resiste 
el cstablecimiento de otras nuevas y por consiguiiente en 
nada favorece las tentativas y ensayos de nuestra clase. . 
i Que recursos le quedan a un maestro, por iluminado 
que sea, a quien se le manda a ensenar la latinidad por 
un escrito del siglo de hierro o jurar ciegamente por las 
palabras de Aristoteles ? 

Aqui, en estas palabras del sabio sacerdote, ya es- 
lan como en germenes los principios de Hbertad filo- 
sofica y de profunda tolerancia que ibari a presidir 
su curso de Filosofia Eclectica. 

Tales eran los maestros del colegio de San Carlos, 
tales las tendencias de su ensenanza. La generaci6n 
de los Saco, Varela y Luz iba a salir de alii. 

Las reformas intentadas por los maestros de la 
Universidad, y las Ilevadas a termino por los del 
Colegio de San Carlos, encontraron siempre patro- 
nizadbr entusiasta en la Sociedad Economica, insti- 
tuci6n que, como ha dicho uno de sus historiadores, 
ha dejado escrito su nombre en todas las innovacio- 
nes dd pais. Dividida en varias secciones, pudo des- 
de su creacion, debida al benemerito general Las 
Casas, tom^r parte activa en todas las einpresas de 
cultura. H^mos visto que alii es donde primero se 



(i) Bachiller. Obra citadsu Tomo I, Parte II, p. i66, 
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ciiscuten las reformas del P. Caballero, y de donde 
recibe el Colegio de San Carlos los primeros alientos 
para continuar en sus tendencias de tolerancia filo- 
sofica y en su lucha antiescolastica con la Universi- 
dad ; y aunque sus fines primordiales eran mas edu- 
cativos que puramente literarios, no cabe duda que 
con la publicacion del primer tomo de sus memo'rias 
y con las tentativas de editar algunas obras de nues- 
tros antiguos historiadores, echa las bases de los es- 
tudios de erudicion cubana. 

La imprenta, introducida en la Habana por el 
f ranees Carlos Habre, segiin las conjeturas mas pro- 
bables, en 1723 (i), estaba todavia en un estado ru- 
dimentario; pues bien: la Sociedad colaborara con 
el insigne Las Casas en la fundacion de los primero? 
i^eriodicos y la imprenta comenzara a dar senales de 
una vida activa. En 1782 se publica (aun la Sociedad 
no se habia fundado) la Gaseta de la Havana (2), pe- 
riodico meramente de anuncios, y a los ocho afios, 
el 30 de octubre de 1790, segiin conjetura de don 
Jose Toribio Medina, o el 24 de ese mes, segun se 
desprende del informe de Caballero, merced a los 
entusiasmos de Las Casas, se funda el celebre Papel 



(i) Esta Ultima fecha ha sido fijada por el enidito Perez Beato. 
V€ase su noticia de un impreso de Carlos Habre, en £/ curioso 
americano, ndms. 5-6, 1910. 

(') No he podido hallar en las BiblJotecas pAblicas de Madrid, 
dos pen<5dicos, uno de ellos titulado «EI Pensador», que segiin con- 
r if -P iP^^^^^ ^^ °^^ ^^*SO el egregio bibli6^fo cubanoD Car- 
los M. lelles, se publicaban en Cuba por 1764. Debo advertir a los 
f uturos mvesbgadores, que gran parte de los fondos de Pezuela, de- 
positados en la Academia de la BKstoria, de Madrid, ya no paran en 
esta corporad6n. 
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Periddico, que quedara confiado, al poco tiempo, a 
la Soci-edaci Patriotica. 

Siendo el Papel Periodico la unica publicacion li- 
teraria de la epoca, facilmente se cotmprendera la 
influencia que habia de ejercer la Sociedad en todos 
los ordenes de la cultura publica. La cdeccion del 
Papel Periodico constituye un documento de inmen- 
sa importancia para estudiar las corrieiit^s literarias 
de la epoca. Pronto le analizaremos en este aspecto; 
pero antes ocupemonos en un versificador faciiisimo 
de esta epoca, y autor probable de la primera pro- 
duocion dramatica escrita en la Habana. Hablamos 
de Fr. Jose Rodriguez. El genero principal que cul- 
tivo fue el satirico. Asi, le veitios tomar parte en la 
fun-dacion de la Universidad de la Habana, leyendo 
unos epigramas alusivos al acto. Gustabale mezclar 
frases y locuciones latinas con sus versos castella- 
lios, produciendo el efecto que siempre deseaba: la 
risa o la burla. El nombre de Fr. Jose Rodriguez, 
que a si propio se daba el extrano mote de Capacho, 
estaria comtpletamente olvidado — ^pues de sus com- 
posiciones satiricas apenas queda nada, y lo que que- 
da es de valor poetico nulo — si la tradici6n rio le 
hubiera otorgado desde antiguo los lauros de ser 
nuestro primer autor dramatico. Quedan pocos da- 
tes ispbre las primeras i-epreseritaciones en Cuba. El 
cronista Parra da la noticia (V. Protocofo de anti- 
l^ueiades; didi 4e BajChiller) de que la .produccion 
4fkitiatica m4s aritSgua representada en Ciitia, f u^ la 
comedia titulada Los buenos en el cielo y los malos 
coMra el suelo (o eti el suelo), de atitor desconoddo, 
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que agrado de tal modo al publico, que este pidio que 
se comenzara de nuevo ail finalizar, cuando ya era 
cerca de la una de la madrugada. Tales muestras de 
regocijo dio, que el gobernador, para imponerle si- 
iencio, hubo de amenazarle con el cepo. Esta y otras 
noticias aisladas^ que a veces por lo curiosas tienen 
ckrto sello tie leyenda, es lo que queda sobre la ma- 
teria. 

La primera composicion dramatica que se conoce 
de una manena autentica, es la del P. Rodriguez. Es 
interesante, entre otras cosas, porque siendo el P. Ro- 
driguez de los llamados poetas populares, no tiene 
iiada de tipico y nacibnal su comedia; antes ail con- 
trario es, en cierto modo, eco del Teatro Espanol de 
la edad de oro. La accion esta muy recargada y a 
veces se pierde el hilo de la trama entre multitud de 
episodios que estorban su natural desarrollo. Su ti- 
tulo es El Principe J or diner o y Fingido Cloridano, 
titulo que ha hecho creer a alguno que se trataba de 
dos comedias. El argumento se reduce a lo sigiiiente; 
Fadrique, principe de Atenas, ama a Aurora, hija 
del rey de Francia. Se enamora de un modo singu- 
lar, por un retrato. Dificulta la reaKzacion de sus de- 
seos el haber matado hace bastante tiempo a un her- 
mano de Aurora. Entonces resuelve disfrazarse y 
lentar asi f ortuna. Se llama de aqui en adelante Clo- 
ridano y cultiva el arte de la jardineria. Llega al 
reino de Aurora, y en segtiida, ckro esta, pierde esta 
el seso por el false jardinero, y ahi son lo« juramen- 
tos de amor eterno. El rey, padre de Aurora, resuel- 
ve dar la rtiano de >bu hija al que venciese en un tor- 
ex 
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neo. Nuestro principe va a el, triunfa y deposita los 
trofeos a los pies de Aurora, descubriendola quien 
es. A los tres dias se casan. 

Se ve por la accion que es un drama pseudorro- 
mantico. Torneos, lances caballerescos, disf races, idi~ 
iios, etc., todos los caracteres del falso romanticis- 
mo estan ahi. Como obra dramatica no vale absolu- 
tamente nada. Es meramente un dato historico- En 
cambio tienen cierto valor poetico algunos de los ver- 
sos. Son francamente liricos y revelan en su autor 
un frecuente trato con Calderon. 

Daremos algunas muestras que serviran para ame- 
nizar est?e. aridisimo trabajo. Fadrique, que ha reci- 
bido orden de ausentarse del lado de Aurora (Acto se- 
gundo), dice a esta: 

Si he de morir de miraros 
y de no veros tambien, 
digo que elijo mas bien 
(morir antes que dejaros. 
Imposible es olvidaros, 
y si en tan severo mai 
de mi destino fatal 
quiero a muerte condenarme, 
por no llegar a ausentarme 
de vuestra luz celestial. 

No me da el morir temorcs, 
que ya lo que es morir se, 
porque ha muchos dias que 
me tenuis muerto de amores. 
Testigos son estas flores 
y esitas cristalinas fuentes 
de mis suspires ardientes, 
pues de mi llanto el caudal 
suele aumentar el cristal 
i de »us liquidas corrienites. 
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No hay duda die que esto tiene poco de dramatico, 
pero el lirismo es desbordado e impetuoso; y tenien- 
do cierta degancia, recrea y causa al animo una 
impresion agradable. Es lo linico que hace soporta- 
ble la burda trama de la composicion. 

Hay mas sabor calderoniano todavia en estas es- 
trofas : 

(Oye Fadrique pronunciar el nombre de Aurora y 
exclama :) 

Quien, senora, ha de nombraros 
bien sera que lo recuerde: 
soy un infeliz que hoy pierde 
la vida para adoraros. 

Un vapor soy que del suelo 
apenas hubo nacido 
se quedo desvanecido 
por querer subir al cielo. 

Un aguila que atrevida 
miestro hermoso sol guio 
y de la esfera cay6 
en ceniza convertida. 

Soy, si quereis acordaros, 
quien, a influjo del destino, 
a vuestros jardines vino 
solo por idolatraros. 

Comparando estas estrofas con los versos satiricos 
de Rodriguez, tan chocarreros casi siempre, la duda 
de que esta produccion sea de tal autor, se apodera 
del menos avisado. Ya D. Marcdino Menendez y 
Pelayo, cuya sagaddad critica es reconodda por to- 
dos, suscita d problema en la ultima edicion de su 
admirable Historia de la Poesia Hispano-America- 
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na (i). Sus datos son conjeturales nada mas; pero, 
pOT venir de donde vienen, llevan al animo la incer- 
tidumbre. No hay datos para juzgar en definitiva la 
cuestion. La tradicion cubana ha venido invariable- 
mente atribuyendo tal obra al P. Rodriguez, y Ba- 
chiller y Morales hizo buena la atribueioft aceptan- 
dda y dandole el peso de su inmensa autoridad en 
estas cosas. No hay documentos autenticos acerca del 
asunto. Es, por tanto, en estos momentos la cues- 
tion irresoluble. Por un lado hay la gran diferencia 
entre el caracter de esta obra y el de las composicio- 
nos satiricas de su autor ; por otro, la opinion una- 
nime de nuestros eruditos atribuyendo al P. Rodri- 
guez El fingido Cloridano, Asi esta el asunto, que 
solo habra de resolverse despues de una detenida in- 
vestigacion por nuestros archivos, cuando la historia 
literaria de Cuba, durante el siglo XVIII, se conozca 
en todas sus partes. Sea de quien sea, El fingido Clo- 
ridano »es obra que nos confirma en nuestro juicio 
acerca de que el retoricismo se manifiesta en todos 
los poetas de esta epoca. Retoricismo hemes encon- 
trado en Balboa, retoricismo en Suri* retoricismo ha- 
llamos tambien en las obras de Manuel del Socorro 



(i) Historia de la Poesia Hispano- Americana. Cap. UI, p. aiy 
(191 1). Deben consultar esta edid6n los que jiizgan, con sobrada li- 
gereza, como ' bra apasionada la excelente Antologia de poetas His- 
pano- Americanos que Men^ndez y Pelayo formd en 1892 por encar- 
go de la Academia Espaflola. La obra hist6rica es una rectificaci6n 
constante> decia el gran maestro de la critica est^tica; y muchos jui- 
cios de la Aritologfa se encuentran rectificados aquf. Antes de lanzar 
injurms a la mempna venerable de estfe egregio y honrado eacritor, 
fund^dose efi determinados hechos, serfa m^ 16gico y natural ec- 
tctarte de si estos hechos han sido o no rectificados. A^vertimos, 
sin embargo, que el criterio est^tico que impera en la Antologia, im« 
pcra tambi^n en esta Historia. 
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Rodriguez, poeta bayapes, fundador del periodismo 
en Bogota. 

Tuvo Rodriguez mticho de niiio prodigio. De la 
pobr^za campesina en que vivia en Bayamo paso, 
despues de haber desempenado rudos oficios, a la 
Habana, donde asombro a los jueces que lo exami- 
naron. El afan versista dominaba, como en los tiem- 
pos de Suri, en los centres de ensenanza. Asi le se- 
nalaron como ejercicios para su examen, celebrado 
el 15 de octubre de 1778, el elogio de Carlos III, 
en prosa, y el de 'los principes de Asturias, en ver- 
so (i). Los dos temas tuvieron un exito tan grande, 
que a los pocos dias se le nombro por Real orden 
bibliotecarlo de Santa Fe de Bogota (2). Aqui, en esta 
vieja ciudad de America, se desenvolvio principal- 
mente la actividad de Rodriguez. Su vida fue la del 
hombre de accion ; f undo periodicos, sostuvo polemi- 
cas ardorosas, educo a una generacion colombiana. 
Su credito como Hterato fue muy discutido; Jose 
Eusebio Caro (3), el abuelo del traductor de la Enei- 
da, escribip contra Rodriguez una diatriba feroz, 
donde se le califica de poetastro. Ed fino gusto del 
escritor colombiano no se equivocaba. Rodriguez si- 
guio siendo toda su vida d buen escotlar que hace 
versos para la clase. Una inocente erudicion los ha- 
cia sobretnanera prosaicos ; el afan retorico les daba 



(i) Estos datos sobre Rodriguez, junto a la reproducci6n de algu- 
110s de sus poemas, se encuentran en las Memorias de la Sociedad 
E<^on6mica, de la Habana, 1843, t. iT^pdginas 38 y sJgutcntes. 

(2) Rodriguez pidi6 al rey Carlos HI un empleo, y para ello se so- 
meti6 al examen anterior. 

(3) Consta la noticia en las Memorias de la Academia Mexicana, 
tomo J, pfig. 371. 
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una nota de convencionalismo y falsedad. El poema 
que mas fama le ha dado, Las delicias de Espana, es 
una prueba de lo que venimos diciendo. Bastenos ci- 
tar aqui una de sus octavas, muy encomiada por 
cierto por el colector del Parnaso Cubano: 

Alzanido la cabeza una mafiana 
y clavando los ojos en el cielo, 
no se que seiia en la fudgente plana 
observe cuidadoso su desvelo. 
Solo se que la Aurora, mas ufana, 
la cortina corrio al senor de Delo; 
pude advertir y que con mas primores 
derraimando saJlio perlas y flores. 

En las numerosas poesias esparcidas per las pa- 
ginas del Papel Periodico (i), la mayoria de autores 
inciertos, hay el mismo gusto por las vanas pompas 



(i) Una fuente importante, ademds de las publicaciones peri6di- 
cas de la ^poca (a fines del siglo XVIII solo existia en la Habana e 
Papel Periodico)^ para el estudio de la poesia cubana en estos 
afios, es la colecci6n de Bolona. El titulo exacto es: Coleccion de 
poesias arreglada por un aficionado a las musas. Se imprimi6 en la 
Habana en 1 833, en la imprenta de D. Jos6 Bolofia Los poetas de los 
primeros afios del XIX se encuentran confundidos con los de la lil- 
tima centuria. Abre la antologia un didlogo de Manuel Vald^s Ma- 
chuca, «Desval», el olvidado autor de las «Cantatas». La mayor par- 
te de las poesias del siglo XVHI tienen un cardcter ocasional: «A1 
incendio del barrio de Jesus y Maria». (Ano de ochocientos dos, — 
climat6rico sin tasa, — alii se fij6 la basa — de la justicia de Dios)» D^- 
cimas al Marques de Someruelos, a los dias del Conde de Santa Clc- 
ra, sdficos addnicos a la llegada del Excmo. Sr. D. Juan M. Villavi- 
cencio. Algunas de estas poesias, siempre ajenas al arte, tienen in- 
terns por sus anotaciones. Asi por la que acompaiia a la prosaica ele- 
gia del P. Barea, sabemos en qu6 obras trabaj6 este sacerdote, a 
qui6n se le llama «vardn de severa cultura cldsica*: traducciones de 
6glogas de Virgilio y de Odas de Horacio, versiones, comentadas, de 
algunos padres de la iglesia griega...; un buen dato para el estudio 
de las humanidades en Cuba. £1 farragoso poema «Las glorias de la 
Habana», del Conde de Colombini, tambi^n tiene muy curiosas no- 
tas de cardcter hist6rico. 

Aparecen en la antologia algunas composicioncs de la primera poe- 
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del galo-clasicismo espafiol. No hay entre los docu- 
mentos de la epoca, otro mas interesante para estii- 
diar esta tendencia estetica, general en las letras cu- 
banas de aquella epoca. 

El primer mimero del Papel Periodico aparecio 
redactado casi exclusivamente por el general Las Ca- 
sas. Este insigne benefactor era entusiasta por los 
estudios literarios; mas en cuanto a buen gusto no 
iba a ser una excepcion en su tiempo. Tuvo el buen 
tino de consagrar sus fuerzas en el periodico a la 
propagacion de conocimientos agricolas y otros me- 
ramente practicos. Asi, hasta 1791 no aparecen mues- 
tras poeticas algunas. Entonces colaboran activa- 
mente con dl general Las Casas, el Dr. Ramon Ro 
may y Chacon, medico insigne ; el filosof o Caballero 
y d economista D. Jose Arango, que ocultan sus 
nombres en los mas raros pseudonimos. La cuestion 
de los pseudonimos del Papel Periddico es un enig- 
ma. Ignoramos aiin a quienes pertenezcan los de E! 
Amante de la Habana, El Sensible, El Amante del 



tisa, en 6rden cronol6gico, hasta ahora conocida en Cuba: Juana Pas- 
tor. Son sonetos ocasionales sin ninguna importancia. De Dona 
N. Cruz, autora de un poema sobre el sitio de la Habana por los in- 
gleses, que se encontraba manuscrito junto a otros papeles de Pe- 
zuela en la Academia de la Historia, pero que yo no he podido hallar 
no obstante mis investigaciones, no aparece nada. De Zequeira se 
insertan los mds extensos poemas: « La Nave de Vapor*, «LabatalIa 
de Tortus en la Laguna», etc. Junto a esta Ultima composici6n apa- 
recen unos versos encomidsticos de Manuel Maria P^rez y Ramirez, 
poeta de Santiago de Cuba, gran amigo de Rubalcaba, de qui^n no 
se conserva colecci6n alguna de versos, pero cuyo nombre fu^ po- 
pularizado, casi al finalizar el siglo XIX, por Diego Vicente Tejera 
en un ingenioso articulo, donde se recuerdan unos versos de Rami- 
rez (El amigo reconciliado) a prop6sito de una c^lebre poesia de 
Sully Pfudhomme. Ramirez cae fuera de nuestro cuadro pu^ viri^ 
hasta 1850. 
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Periodica, El Lastimoso (i), etc. Junto a la aficion 
ga}o-clasica de sus autores, hay una mania tenaci- 
sima per moralizar. El utilitarismo de Iriarte co- 
mienza a influir entre nosotros, siendo sus fabulas 
muy leidas, como lo demuestra una composicion pu- 
blicada el 25 de Septiemibre de 1791. Los anuncios 
die libros publicados en el Papel sirven a^mirable- 
mente para seguir las vicisitudes dd gusto de la 
epoca. AsJ, pronto veremos el suave bucoUsmo de 
Melendez sustituyendo a los prosaicos versos del 
celebre fabulista espanol. Prueban estos anuncios, 
entre oftras cosas, que no habia esa incomunicacion 
literaria de que tanto se habla al tratar de esta epoca. 
Podemos dividdr en dos grandes grupos las poe- 
sias. del Papel Periodica : las didacticas y las liricas. 
Las primeras, casi si^mpre son, o satiras contra las 
modas de la qpoea, siendo algunas antecedentes im- 
portantes para estudiar nuestra literatura, de costium- 
bres, o consideraciones sobre lo mal mirada qpe es- 
taba la profesion del teatro. En el grupo de las com- 
posiciones liricas priva este tema: las dulzuras de 
la vida retirada. Solamente en 1791, y cuenta que 
el periodico se publicaba tan solo los jueves y domin- 
gos, he encontradb mas de trece odas a la Spdeda^d, 
Algunas son elegantes; hay en. ellas sus atisbos de 
poesia horaciana, siendo gratas al lector per traerle 
ql, recuerdd del gran poeta, salmantino. Vease un«^ 
oda s4fica, que ni esta firmada siquiera y que no p^- 

(1) 151 dpctQ prof^sor de la Universidad dc la Hahana, D. Sergio 
Cufjyas ZeqiiQif^ en i^u in^dito libro sobre el poeta Zequeira, consa- 
CTaun lar^fp q^pftulo a e^ta cues^6fi, que, siad<ida, contfihuJi^m^* 
cho a esclareceria. 
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rcce ser de los poetas que colaboraban con asiduidad 
en d periodico. Caracteriza admirablemente el ge- 
nero, esta correctamente versificada y es varonil y 
sobria. <; Si sera de un poeta espanol dd siglo XVIII ? 

No te deslurnbre, Fausto, la grandeza 
ni el poderio de los reyes altOvS, 
goza en paz quieta los dorados bienes 
de tus abuelos. 
Solo en ell mundo es bienaventurado 
el que no aprecia pompas ni tesoro 
y de miserias apartado tiene 
la mediania. 
Bu^can los hombres puestos elevados, 
viven inquieltos, y con paso tardo 
cuando del monte llegan a la cumbre 
los bate el viento. 
Reinati los reyes sobre sus vasallos, 
el opulento manda a>l miserable, 
mas ed Dios fuerte de las alturas 
reina sobre ellos. 
Mundos, riqaezas, platos delicados 
mas los alteran, nunca satisfacen, 
mientras la muerte sobre su cabcza 
vilbra la espada. 
I Por que, Fausto, por palacios grandes 
olvidaremos nuestra fiel cabana, 
si sus primores endulzar no pueden 
tanta amargiira? 

Es lo mas correcto, sobrio y elegant^ qu^ he en- 
contrado en todas las poesias del Pape,l Periddico. 
Es un eco de uno de los grandes temas Hricos de la 
epoca dasica : el tema de la soledad. En las imitacio- 
nes castellanas de la c6kbre oda de Horgiqio. (^eatuis 
ille) esta la fuente innnediata. El anonitnq poeta cofi- 
serva las lineas de sobriedad, de mod^racion^ -de ver- 
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dadera humildad poetica que caracterizan al genero. 

No encontramos estas agradables reminiscencias 
de claskos autores, ni mucho menos la sobriedad de 
esta composicion, en las poesias didacticas (i). Son ge- 
neralmente insulsas, y a veces la satira, mas que mo- 
ralizadora, es grosera. No las estimamos sino como 
buenos documentos para conocer las costumbres de 
la epoca. Tal es la satira contra las modas, que pu- 
blica el Amante del Periodico en el num. de i6 de 
abril de 1791. De este Amante del Periodico son casi 
todas las poesias de esta clase. 

En los versos del Papel Periodico (2) se observa la 
influencia principal de dos poetas espanoles : Iglesias e 
Iriarte. El primero, poco conocido entre nuestros pai- 
sanos de aquel tiempo en su aspecto satirico — el mas 
interesante, acaso, de su obra — ^hace cundir la aficion 
por toda clase de poesia aldeana. Es una poesia ino- 
cente, de vena facil, ligera en el procedimiento, pin- 
toresca en su vision del mundo. 

Las composiciones caracteristicas, en el Papel. son 



(i) En la primera edici6n de este Ensayo apareci6 un largo ap^n- 
dice sobre las poesias del Papel Periodico, El lector puede verlo en 
Cuba Contempordnea, septiembre de 1913 Por su mucha extensi6n 
no le reproducimos ahora, asi como tampoco el ap^ndice que dedi- 
camos a los pseud6nimos del PapeL (V6ase la misma publica- 
ci6n.) 

(2) Las tendencias literarias que expresa el Papel contiutian en 
sus sucesorcs en la.Prensa cubana. En el Aviso de la Habana. nuevo 
nombre que tom6 el Papel, el poeta espafiol mds en boga es Arria- 
za. Larea€ci5n contra el prosaismo de los fabulistas va acentudndo- 
se; muchps anos mds tarde, en 1823, ^/ Revisor, el periddico de 
mayor importancia en su tiempo, expresard con singular energia esta 
protesta litenria al hacer la presentaci6n al publico habanero del 
poeta Heredia. (V6ase num. 13, 31 de Mayo de 1823.) Ehtonces e| 
potiti etptftol quepredomina en el gusto es Cienfuegos. 
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las letrillas A los ojos de Doris (niini. 79, 24 de Oc- 
tubre de 1791), y la egloga de Albano y Galatea de Iz- 
mael Raqueniie (pseudonimo de Zequeira). A esta ul- 
tima (reproducida por primera vez par Guiteras en su 
Historia de Cuba, t. II, pags. 155-160) la precedia 
uns^ carta al *'Senor Impresor'', que es un verdadero 
manifiesto de poesia bucoHca. Alii se habla de -que 
aiin queda ''un pequeno ntimero de almas privile- 
giadas capaces, que pueden apreciar las verdaderas 
delicias que deben ser las tinicos encantos de la ino- 
cencia''. 

Son mas pobres las imitaciones de Iriarte. La ten- 
dencia, en cierto modo, prosaica del fabuHsta, se exa- 
gera por sus incipientes discipulos, que rara vez pro- 
ducen otra cosa que fabuHllas de pobre argumento y 
morale j a trivial (La Guacamaya y el Cao, 24 de Ju- 
nio de 1791 ; El erudito a la violeta y el librero, 8 de 
Septiembre de 1791). 

Fuera de la espafiola, ^no hay en estos primeros 
tanteos de la poesia en Cuba, ninguna otra influeii- 
cia? Directa, al menos no. Los clasicos se conocen 
mal porque de ellos no se percibe el espiritu sino la 
ietra, y esta a traves de Boileau y de Luzan. Horacio 
en un aspecto es imitado: en su lirica exaltadon de la 
dorada mediania (Recordemos la incomtparable oda 
''Beatus ille, qu procul negotiis"). Mas esta imitaci6n 
es obra tan genuinamente espafiola, de tal modo se 
hizo una con la lirica del gran siglo, que esta influen- 
cia es mas castellana que latina. 

No hablemos de otras literaturas. Aquella poesia 
que se dice traduocion de una oda de Pope, no es sino 
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un nuevo cbmentario al tema magotaWe de la vida 
del campo (i). 

Colabbraba en el Papel Periodica, por 1793, un 
intkno artii^o de Romay, cfctbano de nacitniento, pero 
que sehtia como pocos el amor hacia las glorias de 
Espana, a la que servia en todos los momentos de su 
vida, 

tomatido ora la espada, ora la pluma. 

Es el pocta don Manuel de Zequeira y Arango. 
Con Zequeira, se ha dicho que propiamente comienza 
la poesia en Cuba. Yo no suscribiria el juicio, des- 
pues de los saficos que he transcripto del Papel Pe- 
riodica. Mas, es cierto que asi como los otros poetas 
hicieron de los versos mera materia de solaz y recreo, 
Zequeira comiprendio cuan alto y soberano es el ejer- 
cicio de la poesia. Tuvo desde la mas temprana edad 
una decidida vocacion poetica. En el colegio de San 
Carlos, comenzo a ejercitarse en el dominio de la me- 
trica, haciendo traducciones de poetas latinos. Este 
aprendizaje fu6 fructifero. Le proporciono dos co- 
^s : primetx:), el conocimiento directo del clasicismo 
latino, lUego, un metro de&embarazado y f acil. Si ob- 
servsunos cual fue su education, tendremos la clave 



'(i) La traduccidn ^eknpi^wi essi: 

Cuan bienavettturado 
^s elh(Aiibft ^ue ciSe su deseo 
y cuidadoso empleo 
al corto campo de sn padre amado 
Aparece en el niimero de 17 de Junio de 1791. Va firmado por un 
aficionado del ingl6s. Se trata de la conocida Oda de Pope, To 
»o!iltlde: 

Happjr the man, who wish and care 
a few paternal acre^ boiind... 
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de todas sus tendencias esteticas. Eila ftie clasica, ta! 
como entonces se entendia la palabra ; f ue un alumno 
sobresaliente de retorica, tfaducia al dedillo los fa- 
rragosos tomos del Abate Bateux, leia la epistola a 
los Pisones, de Hofacio, una vez por semana, y gus- 
taba de interpretarla con un criterio tan estrecho e 
intolerable, que hubiera puesto envidia en el animo 
del mismo Hermosilla. Toda su poesia se reduce a 
eso : a una contennplacion constante del mundo anti- 
guo, pero desfigurado por el poeta, al interpretarlo 
convencionalmente. Canta a Zaragoza, al Dos de 
Mayo, a la victoria de Cortes en la Laguna, y en to- 
das partes surge esta evocacion p^renne del niundo 
antiguo, pero no majestuosa y serena, no lleria de ar- 
monias inefables que nos hablan de Fidias y el Par- 
tenon, de Homero y los tragicos, de las encantadas 
selvas de los idiiios de Teocrito, de Platon el divino, 
y de Aristoteles el eterno, del epiciireo Lucrecio, del 
Tiumarlisimo poeta de Vetlusa, del cristiano Virgjlio 
del satirico Marcial; es una vision del mundo anti- 
guo ^ujeta a falsas rntenpretaciones, en que si suena 
el eco de algunos de sus varones inmortales, es para 
dictarnos preceptos, y entonces nos habla Quiritillano 
con stts Instituciones, e imponernos terrea servidum- 
bre artistica. 

La libertad del poeta no la conocio Zequeira. 
Tengo para mi que no conocemos nada del espiritu 
de Ze(jueira, de lo que sentia y airtaba, de lo que pen- 
sa'ba y entendia. Por endima de sus sentimiehtos y 
die sus gustos, por encima de las diversas emociones 
que debid e5(^rimentkr su ilitia en su vida azafosa 
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de soldado luchando para retardar un moniento en 
la America del Sur la destruccion del poder colonial 
de Espafia, que se apresuraba por momentos, por ley 
providencial y por errores de los hombres, estaban 
las reglas, estaban todas las unidades artisticas ima- 
ginables, estaba la Retorica con sus tropos y figuras 
sin cuento, que encerraba como en una retorta el es- 
piritu del poeta. 

Leed una pagina cualquiera, leed una de esas es- 
trofas que hacian de gozo volver el seso agua al in- 
genuo y candido Dr. Romay, benemerito propagador 
de la vacuna entre nosotros, pero hombre de pesimo 
gusto, y OS convencereis de como todo es convencio- 
nal y falso, de como hay palabras cadenciosas que 
suenan como a cascadas de perlas, parrafos rotun- 
dos, numero en los versos, pero falta siempre el alma 
de la composicion, el sentimiento, la animacion, la 
vida. 

Poeta esencialmente epico, dicen de Zequeira casi 
todos los que le ban juzgado. Tiene numerosas com- 
posiciones de esa indole, pero no lo mas numeroso 
nos da en muchas ocasiones el caracter determinante 
en la obra de un poeta. 

En sus mismas composiciones epicas, en que lo 
maravilloso pagano y lo maravilloso cristiano se mez- 
clan y confunden neutralizandose reciprocamente, 
mas que el estruendo de las batallas, mas que los su- 
frimientos de los heroes, mas que las invocaciones a 
todo un mundo olimpico y mitologico, nos llegan y 
nos hablan al alma las descripciones elegantes y apa- 
cibles, era del mar en que Cortes quemando sus na- 
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ves obtUYO la mayor de sus victorias, ora de las sua- 
ves riberas del Amazonas caudaloso. 

Poeta descriptivo mas que epico fue Zequeira. Y 
si su nombre merece un f ecuerdo en las letras ameri- 
canas, no es por su silva a Zaragoza ni por su oda al 
Dos de Mayo, ni por su poema epico sobre Cortes ; 
es por una oda descriptiva, sencilla en casi todas'las 
estrofas, de estructura musical, no muy retorica a 
pesar de su metro. Apolo la inspiro, decia de ella 
Luaces, el culto y lamido Luaces, que se parecia al- 
gnn tanto a Zequeira por su concepto falso del cla- 
sicismo ; y es tan ingenua y f acil, hay tanta dulzura 
en el deslizarse de las estrofas, los sehtimientos se 
unen con tanta naturalidad, que, rechazando las hi- 
perboles de Lauces, hemos de reconocer que es lo 
mas perfecto y puro del arte de Zequeira. Es la oda 
a la Pifia, que todos teneis en la memoria y que yo, 
con sentimiento de mi parte, apenas si puedo decir 
algo de ella, dadas las proporciones desmesuradas de 
este fatigoso trabajo. 

Al fin la naturaleza americana ha inspirado a un 
poeta cubano. Hay nombres griegos, hay hasta alar- 
de de erudicion mitologica, pero ioda es ^gradable 
y facil. 

Estos versos comprudban lo que digo, especialmen- 
te en cuanto a la erudicion en nombres y terminos 
mitol6gicos se refiere : 

Del dtno fertil de la miwire Vesta 
en actBtu'd erguida se levanta 1 

la airosia pina de espleiwJor vesitida 

Ikna de ricas galas, . ^ . 

es 

J. M. chac6n. Literatura cubana. 5 
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A nuestros campos desde el sacro Olimpo 
el copero de Jupiter se. latiza, 
y con la f ruta vuelve que los dioses 
para el festin aguardan. 

La madre eVnus cuando ail labio rojo 
su nectar apfliico, quedo embriagada 
de lubrico placer y en voz festiva 
a Ganimedes llama. 

Coronada de flor la primavera, 
el rico otono y las benignas auras 
en mil trinados y festivos cores 
su merito proclaman (i). 

Contemporaneo de Zequeira, de otra region de la 
Isla, de otro temple de alma y de otra vida, fue don 
Manuel Justo de Rubalcava (1769-1805), cuya exis- 
tencia agitada y voluble da cierta nota contradicto- 
ria a sus versos. No hay para mi dos poetas tan 
opuestos como Zequeira y Rubalcava. Zequeira era 



(i) No hacemos sino ligeras indicaciones acerca de Zequeira; En 
rigor no pertenece a nuestro tema, pucs vive hasta '846, aunque 
muriera para el arte en 182T, fecha en que comenz6 la espantosa en- 
fermedad mental que le llev6 al sepulcro. 

Pueden verse en la conferencia sobre El Clasicismo en Cuba (Ha- 
bana, 1913, 60 p^gs.) segunda de la serie organizada por la Sociedad 
FilomdticaCubana, pronunciada por nuestro compaiiero el Sr. don 
Salvador Salazar, nuevos e interesant^s datos acerca de Zequeira. 

F. Calcagno. en su apreciable Diccionario Biogrdfico Cubano (pdgi- 
na 537) prob6 que la linda ^gloga de Albano y Galatea, publicada en 
el Papel Peribdico el22 de noviembre de 1792, bajo el pseud6nimo 
de Izmael Raquenue y vulgarizada por D. Pedro Guiteras {Hist, de 
Cuba^ tomo 2, pdg. 157 y siguientes), es de D, Manuel Zequeira, que 
us^ba, entre otros muchos, ese pseud6ninio. La fama del poeta gana 
mucho con tal atribuci6n, que parece aceptada por la generalidad 
de la crftica (v. Mitjans, op. cit pdg. 97-99.) Empieza asi: 

Toma, Pastora mia, 

de mi espesa afbolada las manzanas 

que cogi al ser de dia, 

por darte de mi amor pruebas tempranas 

y tambi^n csa rosas 

con que ciiies tus sienes amorosas. 
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todo corrcccion y mesura, vate academico en muchos 
de sus versos, culto, sin fuego y sin alma casi siem- 
pre; Rubalcava era la incorreccion echa carne; dc 
inteligencia despierta, pero sin cultura, tornatil en 
sus aficiones, lleno de una gran sinceridad de alma 
y de una imaginacion viva, aunque desordenada. Cul- 
tiva el poema historico, la satira; hace poesia, en 
cierto modo, de caracter civil: giistale sobremanera 
el idilio, el amor bucolico; escribe en prosa diserta- 
ciones filosoficas para el Colegio de San Basilio el 
Magno; esculpe crucifijos, odia y ama, siempre con 
impetu, siempre sin ley alguna. No decimos esto en 
son de elogio. La poesia tiene canones fundamenta- 
les y ciertas disciplinas. Decimos esto para hablar de 
la sinceridad de su alma, la que transmite a todos sus 
versos. 

En el Colegio de San Basilio el Magno, bajo la di- 
reocion de su tio Jose Angel de Rubalcava, recibe la 
enseiianza clasica. Era de una inteligencia tan des- 
pierta, que en poco tiempo domina la lengua del La- 
cio, posesionandose como pocos de la poesia Virgi- 
liana. Virgilio fue su idolo: le amaba por lo mismo 
que era un gran poeta sincero y porque tuvo virtu- 
des cristianas en la Roma de Augusto. Pero no es el 
Virgilio de la epopeya, sino el suave Virgilio de las 
Georgicas y de las Eglogas el que ama. Con el apren- 
de a amar la naturaleza, y si no se apodera de la co- 
rreccion y armonia del poeta mantuano, adquiere en 
cambio ese scntimiento vago y poetico de las reali- 
dades dc la vida del catnpo, que casi tocan en los Ii- 
mites de lo ideal y et^reo. 
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El bucolismo es la nota caracteristica de sus ver- 
sos. No solamente se da en los poemas propios del 
g^nero, como en su egloga de Riselo. y Cloris, sino 
en su elegia a la Noche y hasta se siente su aliento 
en ese soneto delicado, aunque no ajeno al artificio, 
A Nise hordando un ramillete. 

Vivio Rubalcava en epoca de inkiacion poetica, y 
el valor principal de su obra, el linico que en estric- 
to rigor debe apreciarse, es el de iniciacion. Su posi- 
cion en nuestra lirica es, asi, analoga a la de Zequeira. 
No parece haber becho nunca de la poesia un apren- 
dizaje constante y sistematico, pero llego en algun 
momento a cierta emocion lirica aunque en versos 
prosaicos e incorrectos. No tienen sus versos fac- 
tura de gabinete; la misma imipetuosidad que hace 
incurrir al artista en graves incorrecciones, produce 
tambien verdadera animacion poetica: 

Ardia la floresta 
inflamada de ver nuestros amores, 
y en la abrasada siesta 
templamos can suspiros sus amores. 

El ardimiento da cierto color roonantico a la com- 
posicion. Recuerdense estos versos de otra de sus 
%logas, debidarrtente encoimiados por Baralt, su pri- 
mero y unico editor : 

Ya son oscuras noches mis auroras, 
volvedm^, si, volvedme, amigas mias \ 

la |K)sesi6n de mis atitigtias horas* 

Rubalcava ha tenido poca f ortuna ^^stuma* Sicn- 
do despreocupado como pocos, nunca le importp gran 
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cosa recQger sus versos, muchos de Jos cuales se con- 
fundieron con los de Zequeira. Asi, La muerte de 
Judas no se dio a la imprenta hasta 1830 (i). Don 
Luis A. Baralt, culto y distinguido poeta, venezolano 
de nacimiento, pero que residio durante mucho tiem- 
po en Santiago de Cuba, puso parcial remedio a este 
estado de cosas puWicando en un tomito de den pa- 
ginas (1848) las poesias de Rubalcava. Fue de los 
pocos que comprendieron sus meritos colocandose 
por cima de Zequeira, pero su esfuerzo quedo ais- 
lado, olvidandose a Rubalcava cada dia mas. Hoy 
son sus poesias, para la generalidad de las gentes, 
met-as antiguallas ; y lo que mas se cita, aunque tarn- 
poco se lee, es su poema La muerte de Judas, bastan- 
te artificial por cierto, aunque robusto en dos o tres 
partes; verbigracia, cuando describe el encuentro de 
la virgen Maria con el traidor al divino Maestro. 

Tales son los primeros pasos de la poesia eti Cuba. 
Pronto entraremos en una nueva fase: el elemento 
descriptivo dara una nota local a la poesia ctibana. 
Tal suoede con el aidvenimiento de don Jose Maria 
Heredia. 



(j) Hn 1847 se j)ublic6 por segunda vez, merced al celo de don 
Pe<ko Santacilia. El estudio que lo precede y la edid<5n son obra de 
P. Santacilia. 'EX Sr. Figarola-Caneda, autoridad indiscutible en nties- 
tra Bibhografia, inserts en la Revista Cubana el estudio de Santacilia, 
que ya es una verdadera curiosidad. 
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EL PRIMER NtJMERO DEL "PAPEL PERi6dIC0'' 

Dijo el egregio Menendez y Pelayo, en su inapre- 
ciable Historia de la Poesia Hispano-Americana (i), 
que don Jose Toribio Medina "fija con precision la 
fecha (31 de octubre de 1790) en que aparecio El Pa- 
pel Periddico'\ Como don Marcelino no tuvo a la 
vista esta publicacion, tan importante para el estudio 
de nuestros origenes literarios, es natural que incu- 
rriese en un pequeiio error al considerar como exacta 
tal fecha, guiandose por el eruditisimo bibliografo 
suramericano. Ya el P. Caballero, en el informe que 
presento a la Sociedad Economica de la Habana, de- 
cia que el Papel Periodico hdhis, aparecido el domin- 
go 24 de octubre de 1790. Hemos tenido la fortuna, 
no rara, ciertamente, para cuantos han hojeado nues- 
tra mas antigua publicacion literaria, de encontrar 
plenamente confirmada la noticia del P. Caballero. 
En efecto, en nuestra Biblioteca Nacional, riquisima 
en libros y papeles de esta indole, en la coleccion del 
Papel de 1790-1792, hallamos, al abrir el libro, pri- 
mero que nada, este niimero, cuyo encabezamientc 
dice como se lee en este grabado : 

(Facsimile, de tamano exacto, de la cabeza del primer 
peri6dico literario publicado en Cuba, existente en 
nuestra Bi/blibteca Nacional.) 



(1) T. L (191 1)> pAg. 222. Nota. 
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No c^be duda, pues, de que el Papel Periodic o 
aparecio el 24 de octubre de 1790; y siendo' las obras 
de Menendez y Pelayo de universal consulta, de ahi 
que consideremos necesaria esta pequefia rectifica- 
cion. 

Si f uera poco esto para probar que la aparicion del 
Papel Periodica fue el 24 de octubre de 1790, viene 
en seguida a confirmar este hecho el articulo que po- 
demos llamar de presentacion del periodico. Este ar- 
ticulo no tiene titulo alguno y va sin firma. ^Sern 
obra del general Las Casas ? 

Por el primer parrafo de este articulo-programa, 
se echa de ver en seguida que el periodico iba a serj 
en primer termino, de informacion general. Asi lee- 
mos: 

En las ciudades populosas son de muy grande utilidad 
los papeles publicos en que se anumcia a los vecinos quan- 
to ha de haicerse en la semana reference a sus intereses 
6 a sus diversiones. La Havana cuya poblacion es ya 
tan considerable eicha menos uno de estos papeles 
que de al Publico noticia del precio de los efectos co- 
merciale® y de los bastimentos, de las cosas que algunas 
personas quieran vender 6 comprar, de los espectacu- 
los, de las obras nuevas de todas cllase, de las embarca- 
ciones que ban entrado, 6 ban de saiir, en una palabra 
de todo aquello que puede contribuir a las comodidades 
de la vida (i). 

Tambien se ve que el periodico tendria mucho de 
cajon de sastre, pues leemos: 

A imitacion de otros que se publican en Europa, co- 
laenzaran tambien nuestros papeles con algunos retazos 



(i) Transcribimos literalmente. En estas referencias respetare- 
m08 giempre la ortografia original. 
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de Ikera'ttira^ que prQcuraremas escojer con el mayor 
esmero. Asi declaramos desde ahora que a excepcion 
de las equivocacionies y errores, que tal vez se encontra- 
ran en miets-tra pbrilla, todo lo demas es ageno, iodo 
copdftdo. 

La advertencia, a pesar de ser corta, no deja de 

abundar en citas de Ciceron. El que^escribio esta 

advertencia manifiesta que no se dedica al periodico 

por ocio, sino por amor a su patria, porque hace *'co- 

nio el elocuente Tulio, que sacrifico sus ratos de des- 

canso a Tito Pomponio Atico''. Aiiade : "Havana, tii 

eres nuestro amor, tti eres nuestro Atico : esto te es- 

cribimos no por sobra de ocio, mas por un exceso de 

patriotismo'' (i). 

El primer niimero del periodico tiene tan solo cua- 

tro paginas (2). Estan bien conservadas, fuera de dos 

o tres picaduras de polilla. El tipo de letra es bastante 

claro. 

Nada hay de literario en este primer numero. Des- 
pues del articulo-programa, que se lleva pagina y me- 
dia, vienen las *'Noticias'' y los **Casos curiosos*'. 

Las noticias pueden dividirse en estos grupos, per- 
fectantehte separados en el periodico: 

Maritimas. 

De Ventas. 

De Perdidas. 

De Espectaculos. 

Transcribiremos uno de los anuncios de ventas. Es 
muy interesante. «iPor que no lo estudian nuestros 
econcmiistas "retrospectives" P 



(i) PdrrafoIL 

(2) Y mucho tieiiipo sigui6 asi. 
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El que quisiere comprar una arafia de odio luces, de 
cri'Sltalles abrillanitados, prknorosa, acuda a esta impren- 
ta, donde le daran razon. El precio de la arafia es de 
seiscientos pesos. Se dara liada liaslta Mayo del proxi- 
mo 91, y s€ adtnitira en pago a^iicar de buena calidad 
dos tercios blancos y uno quebrado a 16 y 12. 

Si se quiere saber que clase de obras se represen- 
taban en aquellos tranquilos dias del mando del be- 
nemerito Las Casas, lease este anuncio: 

Hoy representara la compaiiia de Comicos la Come- 
cia "Los Aspides de Cleopatra". En el primer inter- 
medio se executara una pieza titulada: Ell cortejo sub- 
teniente, el mando mas paciente y la Dama impertinente. 
Y en el siegundo se cantara una tonadilla a duo titulada : 
El Catalan y la Buiiueilera. 

Para el jueves El Medico Suypu<esto. 

En el primer intermedio se representara el entremes: 
El in forme sin forma. 

En las noticias sueltas se da cuenta de *'Un rare 
case de sonambulismo'', de unas nuevas Cartas Geo- 
graficas de Barthoiotnie Burges, de la operacion del 
Mai de piedra, etc. 

El colofon dice asi : 

Con licencia deH )9uperior Gobierno. 

El interes Hterario y politico del periodico es es- 
case en su primer ana. En camibio, en 1792 adquiere 
inusitada importancia y es una verdadera fuente pa- 
ra la historia de la cultura cuibana, merced a las pole- 
micas que 5e suscitan en torno a los articulos del Me- 
dio Filosofo (consideraciones sobre la Havana) que 
eran totalmente negatives (i). 

(i) Se publicaron en 1 792, en ao, 24 y 27 de Mayo y 7 de Junio. 
El discipuio de Bel6n y el Europeo Imparcial fueron los principales 
impugnadores del Medio-FiI6sofo; 
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UNA POESIA Y UNA POLEMICA DE ZEQUEIRA 

Todo cuanto se relacione con Zequeira tiene que 
interesar al que quiera conocer cientificamente su 
personalidad poetica. Zequeira ha sido juzgado, des- 
de hace mndho tiempo, de una sola manera : como el 
poeta de la trompa epica, como poeta esencialmente 
civil. Este es, sin duda, un aspecto de su obra ; pero 
no lo es todo. Junto al Zequeira estruendoso de la Ba- 
talla de Cortes en la Laguna, del Primer sitio de Za- 
ragoza, etc., hay el Zequeira apcible y elegante de la 
oda a la Pina y de la egloga de Albano y Galatea. 
Junto a la nota epica se da en sus versos la bucolica 
y sentimental. Al juzgar someramente los caracteres 
de la obra de Zequeira en la conf erencia que precede 
a estos apendices, no hemos hecho resaltar lo debido 
el predominio de esa nota. Contrapusimos la nota des • 
criptiva a la heroica, pero no dijimos palabra de su 
bucolismo. Es mas, llegamos a negarle. Hoy, que he- 
mos leido con mejor sentido su egloga de Albano y 
Galatea, y que barruntamos que sean suyas algunas 
agradables quintillas del Papel Periodico, tenemos 
que rectificar este concepto. Y asi lo hacemos en este 
apendice, donde insertaremos una poesia de Zequei- 
ra, que, aunque pobre, afiade un nuevo dato la recta 
apreciacion de su obra. No habiendose insertado en 
ninguna de las ediciones de sus versos, es conocida 
de muy pocos; ademas, ella nos muestra otro aspecto 

74 



tifttitntM. Oiibftni 

de la personalidad de Zequeira: el polemista. Y aun- 
que este es pesimo, resulta siettirpre curioso entrever 
cuales eran sus ideas en las fundamentales cuestio- 
nes del arte y la belleza. Es este modesto trabajo una 
contribucion a la futura edicion critica, que habra 
de hacerse, de las obras de nuestro poeta. 
i) La Poesia. 

Con un trage muy extrafio 
iba el joven Siparizo; 
y sin prevenir su dano 
se miraba cual Narciso 
en la fuente del engano. 

Es de la moda el modelo, 
es alaja de Testuan, 
es hermoso como un cielo, 
es un suave mazap4n 

Su cabeza se (i) siento 
es un globo que en su esfera 
nunca puede haber aslento 
porqne hay polvo por de fuera 
y por dentro mucho viento. 

A modo de banderolas 
le co^gaban dos alones 
como visos, haciendo alas: 
y el talk de los calzones 
eran fundas de pistolas. 

Trae sus treinta diferencias 
de pomadas nunca vistas, 
y con estas trascendencias 
en amorosas conquistas 
sabe rendir la potencia. 

Lilevaba entre otras bellezas 
un centro de ol4n clarin, 
demostrando con franqueza 
que solo en el corbatin 
le entraran sus quince piezas. 



(i) Ininteligible este verso. 
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Y ®u camisa que es fina, 
la guamece con donaire 
un vuelo basta la pretina; 
y asi que le daiba el aire 
era una vda latina. 

La casaca es tan galana, 
por delante en su disf ra2 
que parece circasiana ; 
pero vista por d^etras 
tiene aire de sotana. 

A un sombrero triangular 
que como nube traia 
tanto le quiere alhagar 
que aunque no se lo ponia 
le iba dando de mamar. 

En vez de anilk) exquisito 
una loza lleva opaca; 
pero lo mas jnaudito 
es ver que de una guaitaca 
tiene pendi«nte un aretito. 

Dos reloxes con af an 
maniifiesta por momenitos 
que apuntan, pero no dan, 
con los mismos movrmientos 
que el azero sin iman. 

Abastece sus bolsillos 
cpn fawtaatico© doblones 
llevando por juguetillos, 
los palillos por tajcones 
y por piemas dos palillos. 

En su explicacion discreta, 
y en m trag e da a engender 
que sabe donde le aprieta 
el zaipaito; y esto es ser 
erudito k la vioJeta. 

Se cubre de toetal fino, 
los pies, con dos hebilloiies; 
y en la casaca itna^ino 
que en lugar de los botones 
Ikva ruedas de molino. 

Es tan grato el jovencillo 
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cn todais sus hidalguias, 
que (hara con notable brillo 
cuatro cienitas cortesias 
en d centre de un ladrilio. 

En fin, en todo su tren 
indica una discrecion 
sin i^al, y con desden, 
repkiendo el satif aizon 
es un puro parisaen. 

Este es todo el aparato 
que lleyaba Siparizo, 
imitarlo con conato 
porque infiero que es preciso 
retratar este retrato. 

Pero al verilo tan prolijo 
una vieja en un estrado, 
con tono desconffiado 
abriendo los ojos dixo 
ivadgame Dios!... 

(15 de Julio de 1792). 

He aqtii una verdadera muestra de la Literatura 
de costumbres, segiin la entendia Zequeira. En los 
detalles y en el con junto predomina la exageracion. 
Hay versos de malisimo gusto, y muchos estan, no 
por expresar nada, sino por la ley fatal del consonan- 
te. Que concepto tenia Zequeira de la Literatura de 
costumbres (de la cual dejo yarios articulos en el Pa- 
pel Periodico, que el celo de sttdocto descendiente, el 
senor Cuevas Zequeira, se ha encargado de reunir 
para ilustrar la proxitna biografia del poeta), lo ha- 
llamos en la breve advertencia al Retrato, tan desco- 
nocida como este : 

A mis amados compatieTas los petimetres. 
J6venes'*irtcomparabl€s : La experiencia <i[tte tcngo de 
vuestra*s costumbres, y d deseo de vuestros adeianta*- 
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iKicntos, me panen la pduma en la mano para prcsentaro« 
iin modelo, el mas recomendado de la requintada petri- 
meteria. Este es el del bello Siparizo, de quien he pro- 
curado copiar la elegancia de su traje, para que a imita- 
cion de sus adomos, podais ser reputaidos con los glorio- 
sos timbres dd buen gusto. Yo no se si habre acertado 
a dibujar sus menudencias, porque esito es a!go dificil, 
pero me queda el^ consuelo que vuestros encendidos co- 
natos supliran los efectos de mis toscas pinceladas, 
aimientando o disminuyendo lo que fuere menos grato. 
Las marcialidades del tiempo son las mas aparentes 
para los progresos amatorios ; y creyendo que este es el 
mejor medio para conseguirlo, no quiero dilatarme la sa- 
tisf aocion de comunicarlo. Ya yo he llamado a un sastre 
para vestirme a competencia dd siguiente retrato: ha- 
ced, vosotros, lo mismo, que eso es lo que conviene ; toda 
iiuestra fortuna y toda nuestra reputacion e«ta pendiente 
de esita practica; para los ojos de las doncellas no pueden 
presentarse ofejetos mas agradables que las frus'lerias, y 
este es el resorte mas active para hacerlas sensibles a los 
pla)ceres del amor; la perspectiva de una novedad las 
mueve a dis»putarse entre si la preeminencia, y esto quie- 
re decir que somos sobradamente felices. Dexemos a los 
sabios en sti's retiros, que aunque sean nuestros censores, 
esto nada nos importa ; sean ellos los Heraditos, mien- 
tras nosotros quemamos alegremente los inciensos en 
los akares de Cupido. Ya los tributes de la virtud se 
contempian como ridieulas extravagancias en el comer- 
cio de los hombres ; la verdadera filosofia y el verdadero 
merito consiste en las aparienicias. Esto suipuesto, i que 
eiiperaimos? Ea, pues, amigos mios, manos a la obra; 
pongamos a la Deure; vcngan los sastres y -compositores 
de cabeza; imitad el siguiente moddo, y desde luego, os 
ofrezco que entre breve tiempo conocereis los buenoB 
efectos de la ingenuidad con que os estima 

Izmael Raquenue, 

2) La Poremica. 

No era de esperarse, en unos tiempos en que la 
poesia era eminentemente rctorica y artificial, una 

78 



Llter«tura cubaa* 

critica que obedeciera a un sistema estetico, que tu- 
viera sus rakes en los grandes principios que rigen 
toda obra artistica. No : tenia que ser la que impera • 
se entonces, la critica menuda, la del detalle, la de los 
tiquis miquis de una retorica de colegio ; la critica, en 
suma, gramatical y meramente externa; titil cuando 
se emplea en sus justos limites, pero, hasta cierto 
punto, secundaria. Basta recorrer las colecciones del 
Papel Periodico, para convencerse de la exactitud de 
nuestra afirmacion. Solo caibe una pequena excep- 
cion : es la de un articulo publicado en los niimeros 
de 10 y 13 de mayo de 1792, que versa sobre el Exa- 
men de los Expectdculos Public os (critica de un es- 
tudio inserto en la Gazeta de Mexico). Aparece fir- 
mado por M. Laposomat ; y por ciertos conceptos f i- 
losoficos, que revelan una gran amplitud de espiritu y 
mucha perspicacia de entendimiento, puede conjetu- 
rarase que bajo tal nombre se oculta el del venerable 
Pbro. Jose Agustin Caballero, niiestro primer filoso- 
fo en orden cronologico. Aqui encontramos, entre 
otras cosas, una teoria de la deseabilidad "como fuen- 
te de belleza", que se expone para combatir cierta 
opinion de Locke, una definicion de la belleza (que 
tiene el buen orden como principal elemento), y una 
concepcion amplia del dinamismo de la vida. Hay en 
todas estas paginas, tan raras para ser escritas en 
aquellos tiempos, una filosofia optimista, serena y 
consoladora : 

Bl hombre encuentra su perfeccion, y halla la verda- 
dera f elicidad en la Itiicha de la vida. . . No hay vida sin 
nioviinienito, y si la csperanza lo recibe d-e la inccrtidum- 
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bre, mejor le eata al homlbre para ser feliz, el cotitraste 
de los af ectos, que una posesion plenisima, languida y 
s^dentaria de todos los bienes terrenos. 

Tales expresiones, solo el P. Caballero era capaz 
de estamparlas en aquellos tiempos de nuestra his- 
toria. 

Nada.de esto se encuentra en la polemica que sos- 
tuvo Zequeira con Luengo Gimedas (pseudonimo que 
no se a quien corresponda) y a causa de su Retrato 
de Siparizo, Gimezlas publico en el niimero de i6 de 
Agosto de 1792, un articulo titulado Ginco reparitos 
al retrato de Gypariso, Lo primero que nota, es que 
el nombre del retrato esta mail puesto : debe ser Cy- 
pariso y no Siparizo. Despues acusa al poeta de ha- 
ber invertido el orden natural de las cosas. A Narci- 
so, y no a Cypariso, es a quien cuadra el caraster de 
que reviste el poeta al protagonista de stf composi- 
cion. Cypariso 'murio, no por efecto de su mucha her- 
mosura, sino por la muerte de un ciervo. Narciso si 
murio por su hermosura. "Y habiendo en njiestro 
pais tanto Narciso, debio el poeta hacer el retrato de 
Narciso y no el de Cypariso/' Censura que se diga 
*'Retratar este retrato''. Le parece una expresion po- 
bre e inadecuada. El ultimo verso lo encuentra in- 
completo y, por tanto, de mal efecto. 

Todo esto cierto: 'hace bien el anonimo censor en 
^itiiperar de la rara ortpgrafia de Zeqi:eira y de su 
confusion en los termiiios mitologicos. Pero, ^por 
que redujo a tan e^trechos limites su critica? ^No 
era la p6esfa de Zequeira una satira de las costum- 
bres de entonces? Pues a ello, a si estaban bien o 
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mal reflejadas, debio atender el articulista. Solo hay 
en su censura una observacion de esa indole, aunque 
puramente fonmal: "En nuestros diavS no debio re- 
caer la critica sobre los sombreros triangulares, sine 
sobre los de copa, que son los que se usan", etc. 

La contestacion de Zequeira es pedantesca y tri- 
vial. Quiere adoptar las formas de una polemica es- 
colastica (de Escolastica de decadencia), y esta Hena 
de latines y silogismos, de preguntas, respuestas y 
apartados. Mudias palabras, ninguna idea y poqui- 
simo respeto para el coMtrario. Pondremos un solo 
ejemplo: 

Censura Luengo Gimedas el ultimo verso de la 
comiposicion ("jValgame Dios..."), por considerar 
que deja incompletD el sentido de la poesra, y con- 
testa Zequeida de esta suerte : 

La admiracion p^rtenece a los actos del entendiimen- 
to... y usted..., vamos no se si me explico. 

No se cansa Zequeira de llamar a su contrario irra- 
cional, lego, etc., remedando los procedimientos de 
aquella f amosa guerra literaria promovida en Espa- 
na a raiz de la publicacion del Parnaso EspaHol, de 
Sedano, y en la que se mezclaron nombres tan egre- 
gios como los de Forner y Garcia de la Huerta. Pero 
hubo en ella ideas que despues germinaron en fecun- 
das ensenanzas, comenzo en ella a despertarse el es- 
piritu genuino de la literatura espanola ; en tanto que 
aqui no hay ni un atisbo siquiera de critica doctrinal, 

Transcribiremos un nuevo parrafo de Zequeira, 
para que el lector pueda juzgar por si propio : 
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Reparo : Deibio esicribirse Cypariso y no Siparizo. 

Respuesta: iPero habla usted comnigo o con el ama- 
nuense ? Si conmigo, nego supositum, si con el amanuen- 
se, yo no soy responsable de sus deslizes. 

I Sencillo procedimiento para rechazar todo yerro ! 

En el numero de i6 de Septiembre contesta Luen- 
go Gimezlas a la defensa de Zequeira. Hay mas aplo- 
mo en la critica y mas mesura en el ataque. Comien- 
za per invocar un texto de Horacio : 

Hay dos clases de personajes, fingidos y verdaderos. 
Si lo primero, el poeta puede fingirlos y pintarlos a su 
amtojo; si lo segundo, le es forzoso seguir la fama y el 
nombre que la Historia les da. 

De esta sentencia de Horacio hace Gimezlas el ar- 

gumento Aquiles de su critica. Asi, deduce que 

Si Aquiles fue valiente, prudente Ulises, Numa justo, 
como consta en los anales antiguos, seria coisa extrana e 
impropia introducir el poeta, al primero cobarde, necio 
al segumdo, e injusto al tercero. Por tanto, debio guar- 
darsele su caracter a Cypariso. 

Esto es lo fundamental en la polemica. Seria in- 
util segiiir extractando: volveriamos a encontrarnos 
con el aparato de una retorica artificiosa y esteril. 
Lo transcripto basta ipara dar una idea de cual era el 
espiritu que imperaba entonces en la critica, sujeta a 
dos disciplinas solas : la Gramatica y la Retorica. 



ROMANCES TRADICIONALES 

tONTRIBUCl6N AL HSTITDIO DEL FOLK-LORE CUBANO 



INTRODUCCION 



I. — Vitalidad del Romance, — ^Goza la poesia heroi- 
co-popular castellana del privilegio no concedido a 
la de Ids otros pueblos, de vivir varias y diversas vi- 
das, conservandose casi integra en medio de las eda- 
des mas refinadas y cultas. Desde la antigtia cancion 
de gesta hasta el teatro historko-nacional, tan opu- 
lento y vario, parece ser unamisma la corriente de 
inspiracion. Lo epico, lo ampliamente objetivo, no 
muere al extinguirse el eco de los liltimos juglares ; 
la tradkion de los grandes hedios de la reconquista, 
teriaz en la memoria del pueblo, sigue manifestan- 
dose> ya en el Romance, radiante corona de la musa 
popular, ya en las leyendas dramaticas de Lope, ver- 
daderos y magnificos fragmentos de una epopeya 
siempre viva. Esa serena coQcepcion de la vida, ese 
predominio del elemento historico sobre el fabulbso, 
ese sano y vigoroso realismo, caracteres indisputa- 
bles de la epopeya castellana, pasan integros al ro- 
mance, al genuino romance viejo, haciendole parti- 
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cipar del e»piritu imperecedero de aquella. Y lo mis- 
mo ocurre con el teatro historico de Lope. 

La vitalidad del romance en nuestros dias, es he- 
cho que atestiguan las investigaciones modernas. En 
las regiones mas diversas, en Espaiia, sin exceptuar 
una sola provincia (i); en Portugal y sus posesiones 
africanas; entre los judios espanoles de Levante y 
Oriente ; en las Americas espanola y portuguesa ; en 
fin, en dondequiera que el pueblo Ibero ha domina- 
do, surge este castizo y espontaneo producto de la 
poesia popular, conservado por la viva tradicion del 
pueblo. Los temas parecen multiplicarse y la tradi- 
cion oral, prolifica como pocas, parece no acabarse 
nunca. Cada dia se reciben nuevas sorpresas: era 
ayer cuando en riisticos labios la senora de Menen- 
dez Pidal descubria la existencia de un verdadero ci- 
clo de romances historicos (2), y al poco tiempo se 
sucedian, en aquella region que muchos creian sin 
importancia tradicional alguna, nuevos y riquisimos 
romances, que cuando no llevaban en si ningun ele • 
mento completamente original, modificaban, amplia- 
ban con interesantes variantes los ya conocidos. En 
1900, el gran maestro de la critica historico-compa- 
rativa, al dar a luz su Romancero Tradicional, apen- 



(r) En las provincias castellanas (de cuya poesia viva tradicional, 
dudaban criticos sapientisimos), el Sr. D. N. Alonso Cort6s, bene- 
m6rito d« la erudici6n espafiola, ha recogido un precioso romance- 
cerillo (Romances Populares de Castilla^ Valladolia, igo6). En cuanto 
al discutido romancero Gallego, sabido es de todos con cuanto em- 
peilo viene trabajando en ^1, el Sr. D. V. Said de Armesto. Su exis- 
tencia ha quedado probada; solamente falta sintematizar sus ele- 
mentos. 

2) El de la muerte del principe D. Juan. (Bulletin Hispanique^ 
1904.) 

as 
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dice inapreciable a la Primavera de Wolf (i), se limi- 
taba, al hablar de America, a dos meras citas, una de 
Vergara (de la Historia de la Literatura de Nueva 
Granada) y otra de Cuervo (del Anuario de la Aca- 
demia Colombiana), y a dar la hipotesis de la exis- 
tencia de autenticos romances viejos en el Nuevo 
Mundo, aunque estos anduviesen muy adulterados. 
Hoy, i que romancer o tradicional, siempre que no sea 
de caracter local, puede dejar en bianco la parte de 
los romances de America? Adulterados, sin ese ca- 
racter eminentemente epico de los castellanos, como 
quiera que esten, no cabe duda respecto a cuanta im- 
portancia tienen estos cantos tradicionales, conser- 
vados en su mayoria por juegos infantiles, para el 
cabal estudio del romancero tradicional iberico. 

2. — Las investigaciones recientes. — La investiga- 
cion promovida en 1905 (2) por D. Ramon Menen- 
dez Pidal, ha dado fecundos resultados. El mismo 
Sr. Pidal, en una obra reciente (3) los ha expuesto, y 
queda lino maravillado ante tanto hallazgo curioso y 
peregrino. En la America del Sur, sobre todo, se ha 
trabajado con teson, y ya son de dominio publico re- 
copilaciones como la de Ciro Bayo, El Romancerillo 
del Plata. Otros eruditos, Julio Vicuna, J. B. Am- 
brosseti, etc., han formado interesantes colecciones 
que van publicando parcialmente. 



( i) Es el tomo 10 de la Antoiogia de Poetas Liricos Castellanos. 

(2) Ya en 1902, en la Revista de Archivos^ Bibliotecasy MuseoSy de 
Madrid, (numero de enero), daba el Sr. Ciro Bayo noticias sobre el 
romance en America. 

(3) El Romancero EspaHol. Conferencias dadas ante la Hispanic 
Society of America (1910). 
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En las Antillas se ha iniciado tambien el trabajo de 
recopilacion. La revista Cuba Contempordnea ha pu- 
blkado, hace apetias un mes, un elegante y erudite 
estudio del Sr. D. Pedro H. Urefia, sobre los roman- 
ces tradicionales de Santo Domingo, aunque el titulo 
que Ueva (Romances de America) hace esperar una in- 
vestigacion mas amplia, y que su autor, uno de los j6- 
venes de mas doctrina y solidos estudios y que mas 
honran la erudicion americana, puede realizar cum- 
plidamente. En esa misma revista di una ligera no- 
tkia acerca del Romance de Santa Catalina, segiin 
10 conserva nuestra tradicion oral (i), y dentro de 
poco, la Srta. Carolina Poncet publicara (2) un volu- 
men dedicado exclusivamente al estudio del romance 
cubano. 

A pesar de todas estas investigaciones, se observa 
cierta pobreza de elementos tradicionales en los Ro- 
mances de America. Muy pocos publica Ciro Bayo 
en el Romancerillo del Plata, que sean genuinamen- 
te vie j OS. Esto, quiza se deba a que los romances tra- 
dicionales se encuentran casi siempre en contamina- 
cion con otros, bien de caracter vulgar, bien inspira- 
dos en asuntos indigenas o coloniales. Por eso, en 
vez de disminuir nuestro entusiasmo, debe acrecen- 



(i) Niimero de septieitibre de 191 3. Las investigaciones mds 
completas realizadas con posterioridad a la redacci6n de estas pdgi- 
nas, se deben al profesor D. Aurelio M. Espinosa, de la Universidad 
de Stamford, California. Su Romancero Nuevo Mexicano ha visto la 
luz en la Jievug Hispaniquey ano de 191 5. Complemento de esta in- 
apreciable recopil^icidn es el estudio del propio Espinosa, Traditio- 
nal ballads from Andalucia (Friigel Memorial volume, Stamford tFni- 
versity, California, 1916-92-107). 

(2) El excelente trabajo de la Srta. Poncet se public6 en la Re- 
vista de la Facultad de Letras y Ciencias (La Habana, 1914.) 
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tarse. La investigacion no debe reducirse a los temas 
tradicionales conocidos; deben recopilarse cuantas 
leociones sea posible de un mismo asunto; sea todo 
lo que hagamos rigurosamente cientifico; no sacri- 
fiquemos al placer estetico la verdadera redaccion de 
los cantares del pueblo. Unicamente asi lograremos 
salvar estas preciosas reliquias. 

3. — Necesidad de sociedades folk-loricas. — La obra 
que hay que realizar es tan vasta, que a mi se me an- 
tojan insuficientes las iniciativas individuales. No se 
si la idea encontrara calor, pero afirmo la imprescin- 
dible necesidad de crear una sociedad folk-lorica, con 
representaciones en todo el continente, para Uegar a 
la foimacion definitiva del romancero tradicional de 
America. En cada aldea, ei^ cada pueblo, en cada ciu- 
dad — he podido comprobarlo en Cuba — *hay elemen- 
tos, antiguos o modernos, importantes o no, de poe- 
sia popular. El esfuerzo del individuo no puede al- 
canzar a recogerlos por completo. Su labor siempre 
quedara limitada a determinada region. Por desgra- 
cia, la raza de los Proteos se ha extinguido. 

Si se creara una sociedad folk-lorica, no de carac- 
ter local, sino con un fin tan amplio que f uese eminen- 
temente americana, que tuviera, por tanto, ramifica- 
ciones en todos los pueblos del continente, las dificul- 
tades de la empress disminuirian y los resultados se- 
rian mas positivos. Una version, por perfecta que 
sea, no es suficiente para fijar la leccion definitiva de 
un romance, Es menester un estudio comparative mi- 
nucioso, de infinitos detalles, sometidos a varias dis- 
ciplinas, para poder restaurar un texto perdido. Esto 
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puede hacerse, y no siempre, con un tema, pero i c6mo 
intentarlo con algo que quiere ser mas importante, 
con algo que quiere llegar a ser un verdadero roman- 
cero? 

En una publicacion semanal de la Habana (i) lan- 
zaba esta idea, pero con respecto a Cuba tinicamente. 
Proponia la creacion de un organismo central en la 
Habana y la de sociedades correspondientes en los 
pueblos del interior. El folk-lore americano, por ser 
empresa mucho mas compleja, requiere una organi- 
zacion distinta. Atendiendo a las analogias tradicio- 
nales deben crearse diversas sociedades centrales con 
sus respectivas entidades correspondientes. Asi cabe, 
por ejempio, la institucion de un organismo central 
en las Antillas, otro en Centro-Anxerica, etc., etc. 
Siempre debe atenderse a las afinidades etnicas, a la 
fuente comiin de tradiciones. Ahora bien, debe ha- 
ber estrecha relacion entre los organismos centrales. 
Son entidades autonomas, pero por su fin comtin su- 
jetas a ciertos principios de mutua dependencia. Es, 
no ya una empresa nacional, sino continental, esen- 
cialmiente americanista la que quiere realizarse. 

Asi, con mas conciencia de nuestro pasado tradi- 
cional, habiendo una verdadera compenetracion de 
ideales, dandonos cuenta de la solidaridad que debe 
existir entre los pueblos americo-hispanos, haremos 
una labor profundamente nacionalista, afianzaremos 
nuestra personalidad como pueblos independientes, 



(i) Universal^ nfimero de 4 de enero de 1914. Articulo El Folk- 
lort Cubano, 
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acentuaremos nuestro tipo prapio de cultura, vigori- 
zaremos, en fin, el alma de la unidad etnica (i) de 
America. 

4. — Carac teres, — Formas de Transmision, — Cro- 
nologia. — ^Cuales son los caracteres de los roman- 
ces que conserva la tradicion oral en Cuba? iComo 
se encuentran en boca de nuestro pueblo? iQue sa- 
bemos de su antigiiedad ? 

Aunque me sea enojoso, tengo que referirme a mi 
estudio sobre ei Romance de Santa Catalina, para 
satisfacer estas preguntas. Alii intente sefialar pro- 
visionalmente los caracteres de los romances viejos 
en Cuba. Esperaba que nuevas investigaciones me 
hicieran rectificar. No ha sido asi. Los distintiyos 
principales de nuestros romances siguen siendo: 

A) La ausencia de los elementos epico e histori- 
co en los mismos (2). 

B) Su tendencia novelesca. 

El unico romance historico que he encontrado, la 
cancion de Alfonso XII, no es sino una moderniza- 
cidn de un tema tradicional antiguo, ajeno por com- 
pleto a la epopeya y a la historia. En el mencionado 
opusculo intentaba expHcar estos caracteres refirien- 



(i) Empleamos este t^rmino en la acepci6n profunda que le da 
el profesor Burgess. Es 6ste un criterio espiritual que no debe olvi- 
darse nunca, para no Uegar a decir, como un estimable escritor en 
el juicio de un opusculo mio que eso de la raza es una ficcidn ro- 
m&ntica. 

(2) Por no conocer el estudio de M. Pidal acerca de los Roman- 
ces en America^ sino por ajenas referencias, incurri en un grave error 
al afirmar que el insigne medioevalista demostraba el cardcter 6pico- 
hist6rico de los romances americanos: precisamente es 6sa, la ausen- 
cia de lo histdrico, la principal diferencia que entre la tradici6n an- 
tigua y la modema senala el Sr. Pidal en su obra citada sobre el 
Romance espafiol. 
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dolos a la indole de nuestra poesia popular. Lo iu- 
digena de nuestro Folk-lore es eminentemente lirico. 
El amor es el centro de nuestras canciones. Hasta las 
narraciones en prosa, que a veces tienen su origen 
en una fuente heroica, se revisten de este tinte li- 
rico. Graficamente lo dijo D. Ram6n de Palma en 
un estudio que, a pesar de la epoca en que f ue escri- 
to, no ha envejecido en todas sus partes: ''El amor 
es el tema universal de esta poesia engendrada bajo 
un sol de fuego... Y aunque la poesia parece natu- 
ralmente hermanada con la musica, ninguno de los 
cantos que van citados (se refiere a varios de Grecia, 
entre los antiguos, y a los de Irlanda y otros pueblos 
entre los modernos) sabemos que se ajustaban tanto 
al aire y compas del baile... Aqui parece que danzan 
los palmares, que los rios cantan y que vierten ins- 
piracion las estrellas y las flores'* (i). Esta tenden- 
cia de nuestro pueblo hacia los asuntos liricos, ex- 
plica la persistencia en nuestra tradicion oral de los 
romances novelescos. Los temas se amplifican, se bo- 
rran los rastros de poesia historica, el realismo va 
siendo menos puro, el estilo pierde en sobriedad, y 
la opulencia y retoricismo de los cantares tipicamen- 
te indigenas, pugnan, aunque en vano, por inficionar 
estas francas y espontaneas manifestaciones de la 
poesia del pueblo. 

Comparese un tema tradicional tal como se con- 
serva en cualquiera region espanola y segun se en- 



{i) Cantares Cuhanos^ Revista de ta Habana^ 1856, tomo III, pdgi- 
nas 244-245. 
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cuentra en Cuba. Sea, por ejemplo, el popularisitno 
de la esposa infiel. 

La nuestra tiene su mas proximo antecedente en 
la version andaluza. Como esta, empieza : 

Mafianita, mananita, 
mafianita de San Simon, 

EI desenvolvimiento es identico : la maldicion lan- 
zada al caballero, la llegada de este, las preguntas 
y respuestas entre el m'arido y su traidora mujer, 
etcetera. Mas vemos un elemento nuevo, un.episodio 
secundario, que revela cierta tendencia a lo fabuloso 
en nuestro pueblo : la llegada del caballero con un 
leon, con un le6n vivo de la caceria: 

Estando en estas razones 
el marfdo ya llego : 
— .Abreme la puerta, htna ; 
abreme la mtertal sol. 
oue aqui trai^o un leon vivo 
de las. sierras de Aragon. 

La parte de la version andaluza correspondiente a 
estos versos, dice asi : 

: A eso de benir er dia,-^er marido que yamo: 
— ^Abreme la puerta, Itina : — abreme la puerta. sol, 
que te traiqo vn pajarito — de los montes de Leon (i>. 

Vemos la clara transformacion veriiicada por 
nuestro pueblo. Aun suponiendo que exista otra ver- 
sion espafiola que trajese el verso del leon, la elec- 
ci6n de este ya impHca M tendencia a que me vengo 



^ (i) Recogido por Microfilo y reproducido por Men6ndez y Pe- 
layo en el Rom, Trad,, pig. i8o. 
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refiriendo. A pesar dc conservarse cntre nosotros en 
bocas infantiles los romances espanoles, no obstante 
la ausencia casi absoluta de indigenismos, e\ carac- 
ter distintivo de nuestra poesia popular ha tenido 
que revelarse de alguna manera en estos viejos 
cantos. 

No se crea por lo dicho que sostengo la existencia 
de ciertas notas originales en nuestros romances. No 
aiiaiden, al menos los que he recogido hasta ahora, 
un solo elemento importante al Romancero Tradicio- 
nal. Unicamente revelan, ya en la eleccion de asun- 
tos, ya en algunas leves alteraciones, como la indica- 
da, la indole lirica y la tendencia novelesca de nues- 
tra poesia popular. Hoy, lo mismo que ayer (i), no 
vacilo en afirmar que el caracter esencial de los Ro- 
mances castellanos, lo que pudieramos llamar rea- 
lismo histSrico, no existe en los que conserva nues- 
tra tradici6n. 

Es menester una exploracion metodica, realizada 
por toda la isla, para poder senalat con precisi6n 
como se conservan estos Romances entre nosotros. 
Hasta ahora, dos son las principales f ormas de trans- 
mision que h^nos encontrado: los corros de los ni- 
nos y las canciones de cuna. Quiza esto explique la 
extraordinaria vitalidad del Romance. Completamen- 
te apartado de la poesia artistica. va viviendo el Ro- 
mance en boca de los ninos, que lo olvidarSn mana- 
na. A veces, el juego abandona su monotonia y, com- 



(i) V6ase mi citado ensayo sobre Los origenes di la Poesia en 
Cubay pdg. 48. 
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penetrandose con el espiritu del Romance que se 
canta, adquiere cierta animacion dramiatica. El de 

Hilito, hilito de oro, etc. 

puede servir de ejemplo. He aqui la descripcion de 
uno de esos juegos (Santa Catalina): Varias niiias, 
sujetas de las manos, forman un corro y dan vuel* 
tas alrededor de una que permanece arrodillada, y 
es Catalina. El Romance no se canta dialogadamente, 
como podia presumirse por la escena del Marinero, 
sino que preguntas y respuestas son dichas por las 
del corro y Catalina. Catalina se mantiene en el cen- 
tro arrodillada hasta que elige una de las del corro, 
mediante esta f 6rmula : 

Cojo esta por linda y hermosa, 
que es una rosa 
acabadita de nacer. 

Entonces la elegida pasa a desempeiiar el papel de 
Catalina (i). 

En las canciones de cuna, en las nanas, las versio- 
nes son menos extensas y abundan mas en ellas los 
indigenismos que en los juegos de niiios. Son mani- 
fiestamente incoherentes, y muy pocas tienen un des- 
enlace. Tengo vagos recuerdos de haber oildo en mi 
primera ninez, a una anciana sirviente de mi casa, 
mezclar versos del popularisimo Romance de Hilo 
de Oro, con otros de una cancion modema. Creo que 
ella decia asi, destruyendo la rima del Romance : 



(i) Concuerdan con esta descripd6n las que han enviado« de 
Camagiiey, don Felipe Pichardo, y de Matanzas (Bolondrdn, don 
Benigno Rodriguez Sdnchcz. 
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Al vapor se fue 
la nina del caballero ; 
No se la dan por el oro, 
no se la dan por dinero. 

Meirclaba, como se ve, uno de los versos (adulte- 
rado ciertamente) de Hilo de Oro con la cancion 
siguiente : 

El vapor se fue, 
Almendares se va 
a traerle juguetes 
al nene de mama. 

Estas foniias de conservarse los Romances entre 
nosotros, de transoiitirse asi a traves de las gentes, 
hace en extremo dificil fijar la antigiiedad de los 
mismos. Con la conquista debio venir a nuestras tie- 
rras el Romance, ya que, como dice con sobria elo- 
cuencia un eminente erudito espanol, "cada conquis- 
tador y cada mercader que se hacia a la mar, llevaba 
entre los mas tenaces recuerdos de la infancia, un 
jiron del Romancero, que alia en la expatriacion 
evocaba en cualquier trance de la vida nueva, reno- 
vando soledades de la tierra natal" (i). Pero ^que 
clase de rornances vino ? No hay duda que los de ca^ 
ractter epico, y hay en los cronistas de Indias algunas 
citas curiosas que prueban la boga que iban alcan- 
zando en estas nuevas tierras los romances del ciclo 
Carolingio. En efecto; en la Verdadera Historia de 
los Sucesos de la Conquista de la Nueva Espana, la 
obra clasica de Bernal Diaz del Castillo, hallamos el 



(i) Ram(5n Men^ndez Pidal. El Romancero EspaHoi. Conferencias 
dadas ante la Sociedad Hispdnica de America. Pdg. 92. 
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siguiente pasaje que, aunque algo extienso, no vaciio 
en transcribir por su manifiesta importancia: ^'... Y 
con buen viaje navegamos e fuimos la via de San 
Juan cle Uliia, y siempre muy juntos a la tierra; e 
yendo navegando con buen tiempo, deciamos a Cor- 
tes los soldados que veniamos con Grijalba, conio 
sabiamos aquella derrota: '*Senor, alii queda la Ranl- 
bla, que en lengua de indios se dice Aguayaluco/* 

Y luego llegamos al paraje de Tonala, que se dice 
San Anton, y se lo sefialabamos, mas adelante le mos- 
tramos el gran rio de Guayacualco, e vio las muy 
altas sierras nevadas y luego las sierras de San Mar- 
tin, e mas d.delante le mostramos la roca partida..." 

Y ante tantos recuerdos de aquella desgraciada ruta, 
anade Diaz del Castillo, que "llego un caballero que 
se decia Alonso Hernandez Puertocarrero, e dijo a 
Cortes: "Pareceme, Sefior, que os ban venido di- 
ciendo estos caballeros que ahn venido otras dos ve- 
ces a esta tierra: 

Cata Francia, Montesinos; [ 

cata Paris, la ciudad, 
cata las aguas del Duero, 
do van a dar a la mar. 

Yo digo que mireis las tierras ricas, y sabeos bien 
gobemar/' Luego Cortes bien entendio a que fin fue- 
ron aquellas palabras dichas, y respondio : 

Denos Dios ventura en annas 
como al paladin Rolddn^ 

que en lo demas, teniendo a vuestra merced y a otros 
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caballeros por senores, bien me sabre eiutender'' (i). 
A pesar de estas citas de autenticos romances ca- 
rolingios, que muestran con evidencia cuan vivos es- 
taban en la memoria de los descubridores, no he en- 
contrado uno solo en nuestra tradicion oral. Quiza 
vinieron tambien a nuestras costas, pero duraron tan 
breve tiempo, que no dejaron un solo rastro en nues- 
tra poesia. Y los novelescos, por su mismo caracter, 
por vivir vida menos fija y estable que la de la tradi- 
cion escrita, escapan a toda conjetura cronologica. 
Para mayor dificultad, ni una sola mencion de esos 
juegos infantiles que conservan los romances tradi- 
cionales entre nosotros, he hallado, ni en nuestros 
escritores de costumbres, ni en los eruditos que, como 
Bachiller y La Torre, se han ocupado en nuestras 
antiguallas (2). En estas condiciones, toda conje- 
tura era muy facil, pero a mi se me antoja capricho- 
sa en extremo. Hay casos en que puede decirse : en 
tal f echa se cantaba este romance, pero nunca la epo- 
ca que se fije puede hacernos ver que antes no se 
cantara. De algunas versiones se, que hace ochenta, 
cien o mas anos, vivian en nuestra tradicion oral : bas- 
teme para afirmarlo el testimonio de personas ancia- 
nas, que a su vez las oyeron de labios de sus mayores. 
Pero esto ^nos permitira decir que no Ilega mas 



(i) Verdadera Historia, etc., pig. 31, columna 2.* en la edici6n 
Rivadeneyra. (Esel tomoll de los mstoriadores Primitivos de Indias) 
El pasaje de Diaz del Castillo ha sido ya citado, entre otros, por 
M. Pida! en su obra sobre el Romancero. 

(2) He consultado especialmente la interesante obra de La Torre 
La Habana antigua y moderna (reimpreta en estos dias por el enidi- 
tisimo Fernando Ortiz), y a pesar de su riqueza no he hallado nada 
sobre el particular. 
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alia la antigiiedad de las mismas? En modo alguno. 

V. — Clasificacion. — Plan de este trabajo, — ^A pe- 
sar del pequeiio niimero de romances que ven ahora 
la luz, que parece hacer, por tanto, innecesaria toda 
clasificacion, he creido conveniente dividir este tra- 
bajo en dos secciones f undamentales : 

I." Romances con antecedentes concretos en el 
Romancero Tradicional. 

2.** Romances sin dichos antecedentes. 

He escogido como tipo de los Romanceros Tradi- 
cionales el del Sr. Menendez y Pelayo, que, no obs- 
tante lo mucho que se ha trabajado sobre estas ma- 
terias, en conjunto no ha sido superado por ninguno. 

La primera seccion la dividire en los siguientes 
apartados : 

Romances de reconocimientos. 

Romances que refieren tragedias domesticas. 

Romances hagiograficos y de sucesos maravillosos. 

Romances picarescos. 

Romances liricos. 

Dire ahora, para finalizar esta introduccion, bre- 
ves palabras acerca del plan de este trabajo. Me he 
propuesto, en primer termino, reproducir tan solo 
aquellos romances genuinamente tradicionales. Qui- 
zas hu'biera sido mas conveniente para la vulgariza- 
cion de nuestro caudal folk-lorico, transcribir otros 
que, formados sobre asuntos modemos o teniendo 
sus modelos en canciones espanolas relativamente 
antiguas, pero sin valor tradicional alguno, caen de 
lleno en el grupo de los romances vulgares. Asi me 
ha sucedido con el del Senor don Goto, con el Casc^ ^ 
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miento de dona Catalina y otros del genero biirlesco. 
Pero I puede haber un criterio linico, inmutable para 
la distincion perfecta entre los romances viejos y 
los que no lo son ? i Cuales son los limites de la poe- 
sia popular? ^Donde comienza lo vulgar? Bueno es 
que traslade aqui algunos conceptos del egregio autor 
del Tratado de los Romances Viejos, para no decir 
mal lo que ya esta dicho.magistralmente: 

^'Nuestra coleccion (habla de la Primavera y del 
Romancero Tradicional) se contrae a los romances 
viejos, entendiendose por tales : 

i.° Aquellos cuya existencia en el siglo XV cons- 
ta de un modo positivo. 

2.** Todos aquellos que, inipresos en la primera 
mitad del siglo XVL ya en el Cancionero General 
de 151 1, ya en el Cancionero de Romances de Ambe- 
res, ya en las tres partes de la Silva de Zaragoza, ya 
en pliegos sueltos goticos, ya en cualquier otro libro, 
presentan los caracteres de la plena objetividad epi- 
ca o del lirismo popular... 

3.** Los romances que, recogidos modernamente 
de la tradieion oral, en mejor o peor estado de con- 
servacion, pueden considerarse como variante de los 
viejos o presentan un tipo analogo a ellos. En esta 
parte hay que proceder con cautela, para no confun- 
dir lo popular con lo vulgar, ni tampoco con las re- 
miniscencias literarias que ban llegado al pueblo mas 
dc lo que piensa" (i). 



(i) Tratado de ioi Romancei Viejos^ tomo H, p^gs. 129^-130. (Es 
el tomo II de la Antologia de Ltficos Castellanos que publica la Bi- 
blipteca cldsica.) 
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Creo que los romances que ahora publico reiinen 
estas condiciones. Todos, exceptuando el de Hilo de 
Oro, y otros dos que doy en forma hipotetica tan 
solo, tienen sus antecedentes, ya en tradicion escri- 
ta, ya en la tradicion oral. En cuanto al de Hilo de 
Oro, si no bastara una cita de Lope de Vega para 
demostrarlo, presenta todos los caracteres de vie jo 
y, como tal, no ban vacilado en considerarlo criticos 
tan sagaces como D. Ramon Menendez Pidal. El ro- 
mance religioso y el fragmento que publico, tambien 
presentan algunos de e^^-tos caracteres. Podra pecar, 
pues, esta modesta recopilacion por defecto, pero 
nunca por crceso. Faltaran algunos de los romances 
tradicionales que eonserva nuestro pueblo, pero creo 
que ninguno de los que publico deja de pertenecer al 
grupo de los viejos. 



m 



I.lteratura cubana 



SECCION PRIMERA 



Romances con antecedentes concretos en el Roman - 
cero Tradicional. 

A) De reconocimientos : Las Senas del Esposo. 

a) Version de Camagtiey: 

— 'Buenos dias, sefior soldado. 

— 'I Que se le ha of recido a usted ? 

— 'd Que si ha visto a mi marido 

en la guerra alguna vez? 

— ^Su marido no lo he visto, 

deme usted las sefias de el. 

— 'Mi marido es alto y rubio 

y de tipo aragones; 

en la pimta de la lanza 

un panuelo Ikva el, 

cuando niria lo bordaba, 

cuando nina lo borde, 

— ^Por las sefias que me ha dado, 

su marido muerto es, 

y dejo en su testamento 

que me case con usted. 

— 'Siete an OS lo he esiperado 

y otros siete esperare, 

y si a los siete no viene, 

con usited me casare. 

— 'No te cases, mujer mia; 

no te cases, Isabel, 

que aqui tienes a quien buscas, 

que aqui esta tu esposo Andres. 

b) Version de Matanzas: 

Yo soy la recien casada, 
I ay !, i ay !, i ayl, 
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que no cesa de llorar; 
mi mariido me ha dejado 
por seguir la libertad. 
Pasa un soldadito extraiio, 

i ay !, I ay !, j ay !, 
le pregunto si usted ha visto, 
i si usted ha visto a mi marido 
en la gfuerra alguna vez ? 
— tSi lo he visto no recuerdo, 
deme uste las seiias de el. 
— IMi marido es ako y rubio 
y viste de aragones ; 
en la punta de la espada, 

I ay !, I ay !, i ay !, 
lleva un panuelo f ranees 
con un letrero que dice: 
siendo nina lo horde. 
— ^Por las sefias que uste ha dado, 

jay!, jay!, ^ay!, 
su marido muerto es, 
y dejo en el testamento 
que me case con uste. 
— 'Siete anos lo he esperado 
y otros siete esperare, 
si a los catorce no viene, 
viudita me quedare. 
— Dos hijo.9 menores tengo, 

i ay !, I ay !, i ay !, . 
y los dos los mandare 
uno en casa de dona Ana 
y otro en la de dona Ines. 
El otro mayor que tengo, 

>l ay 1, I ay !, j ay !, 
a esc yo lo mandar6 
para que busque a s« padre 
y muera junto con el. 
— ^Cailla, por favor, mujer; 

I ay I, I ay!, lay!, 
calla,^por Dios, Isabel, 
que soy tu querido esposo 
y tu mi buena mujer. 

104 



Literatura ctibana 

c) Version de la Habana: 

Este es el Mambru, sefiores, 

que lo cantan al reves. 

— 'iHa visto usted a mi marido 

en la guerra alguna vez? 

— ^Si lo he visto no me aicuerdo, 

deme usted las senas de el. 

— Mi marido es alto y rubio 

vestido de aragones, 

en la punta de la lanza 

lleva un panuelo hordes, 

que lo horde cuando nina, 

cuando nina lo horde. 

— 'Por las senas que me ha dado, 

su marido muerto es, 

que en la mesa de los dados 

lo ha matado un genoves. 

— ^Siete anos lo he esperado 

como una buena mujer, 

y si a los ocho no viene, 

a monja me met ere, 

y a las tres hijas que tengo 

yo las colocare. 

Una en casa de dona Juana, 

otra en casa de dona Ines, 

y la mas chiquiritita, 

con ella me quedare 

para que me f riegue y barra 

y me haga de comer. 

Y los tres hijos que tengo, 
a f railes los metere. 

Y si no quieren ser f railes, 
vayan a servir al rey, 

que donde murio su padre, 
que mueran ellos tainbien. 
— ^No hagas eso, mujer mia; 
no lo hagas, Isabel, 
que aqui tienes a quien bnscas, 
que aqui esta tu esposo Andres. 

I,** Antecedentes en la tradicion escrita^—Kn la 
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tradicion escrita, tanto como en la tradicion oral de 
Espana, encontramos antecedentes claros y concre- 
tos de estas versiones. El hecho que las sirve de ar- 
gumento es tan general que se encuentra en los mas 
diversos pueblos, en las mas distintas razas. Menen- 
dez y Pelayo dice a este respecto : 

'*Se encuentra este tema en los cantos de la Gre- 
cia moderna, en ibaladas alemanas e inglesas, en las 
canciones francesas Germaine o Germine y Le Re- 
four du Mari, de las cuales se conocen muchas ver- 
siones, en La Esposa del Cruzado, cancion bretona, 
y en una cancion italiana, La Prora, mas o menos 
Integra, en el Piamonte, en Genova, en Lombardia, 
en Venecia, en la Marca de Ancona, en Ferrara y 
en otras partes... En rigor, el asunto es humano, y 
su expresion mas poetica y mas antigua esta ya en 
la Odisea; pero es tal la semejanza que tienen estas 
canciones en algunos pormenores, especialmente en 
lo que toca a las senas del marido, que hacen pensar 
en la transmision directa de un tema original, naci- 
do no se sabe donde'* (i). 

Para proceder con metodo, tratare primero de los 
romances conservados por la tradici6n escrita. 

En la Primavera de Wolf (nums. 155 y 156), y es 
referencia dada ya por Menendez y Pelayo, encuen- 
tro dos romances, de los que copio, del primero, su 
comienzo y otros versos que importan a mi propo- 
sito ; y del segundo, todo el, porque la semejanza con 



(i) Tratado de los Romances Viejos^ tomo II, pdg. 501. (Es cl 
lomo XII de la Ant. deLir. Castellanos,) 
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la segunda de las versiones cubanas es pasmosa: 

— Caballero, si a Francia ides, — ^por mi sefior preguntad, 

y por que le conozcais — -con poca dificultad, 

daros he las sefias del — -sin ingiina falsedad: 

cl es dispuesto de cuerpo, — y de fruucha gravedad, 

bianco, rubio y Colorado, — ^mancebo de poca edad, 

el ciial por ser henmoso, — ^temo de su lealtad; etc. 

(Codi'ce d^el siglo xvi, en el Rom, gen. de Duran. Nota 
de Wolf, Prim. 147.) 

— -Caballero de lejas tierras, — llegaos aca, y pareis... 
hinquedes la lanza en tierra, — vuestro caballo arrendeis, 
pregTintaros he por nuevas — ^si a mi esposo oonoceis. 
— Vuestro marido, sefiora, — decid, ide que sefias es? 
— 'Mi marido es mozo y bianco, — gentil hombre y bien 

\cortes, 
muy gran jugador de tablas — y tambien del ajedrez. 
En el porno de su espada— ^rmas trae de un marques, 
V un ropon de brocado — y de carmesi al enves. 
Caibe el fierro de lanza — trae un pendon portugues, 
que gano en unas justas — a un vaHente francos. 
Por esas sefias, sefiora, — su marido muerto es : 
en Valencia lo mataron — en casa de un amoves; 
sobre el juego de las tablas — ^lo matara un milanes. 
Muchas damas lo lloraban, — ^caballeros con arnes, 
sobre todo lo lloraba — la ihija del ginoves : 
todos dicen a una voz — que su enamorada es ; 
si habeis de tomar amores, — 'por otro a mi no dejeis. 
— iNo me lo mandeis, sefior — ^^sefior, no lo mandeis, 
que antes que eso hiciese, — ^sefior, irronja me vereis. 
— No OS metais monja, siefiora, — pues que hacedlo no 

[podeis. 
que vuestro marido amado, — ddartte de vos lo teneis. 

En este romance encontratnos los elementos esen- 
ciales de nuestras versiones: i.**, la soledad de la es- 
posa, SUB congojas por el esposo ausente ; 2.**, la des- 
cripci6n del marido, Las senas del esposo; 3.^ la no- 
lo? 
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ticia de su muerte; 4.^ el reconocimiento. Hasta en 
los detalles tiene relaciones con la segunda de las 
versiones cubanas. Pero este romance, que en el Ro- 
mancero de Duran lleva la firma de Juan de Ribera, 
pertenece al grupo de los artisticos popularizados, y 
tiene, por tanto, antecedentes en otras canciones 
mas antiguas. Wolf seriala (Prim^ tomo I, pag. 276) 
como fuentes los romances de Gaiferos y de Valdo- 
vinos. 

El romance de Gaifero es sumamente largo (tiene 
mas de 600 versos si se cuenta por el sistema de 
transcripcion de Wolf, y unos 300 si se sigue el del 
verso epico largo de J. Grimm), y parece obra de un 
juglar verboso, aunque no ajeno a los encantos de 
la poesia popular. Cuenta el Romance como don Gai- 
feros, incitado por Roldan, va a libertar a su esposa 
Melisenda, llevando por armas las maravillosas del 
heroe frances. Llega Gaiferos a Sansuena el viernes, 
cuando los moros hacen solemnidad, rescata a Meli- 
senda y tiene una gran victoria sobre los moros de 
Almanzor. 

El pasaje que se relaciona con el tema de las Sefias 
del Esposa, es el siguiente : 

Caballero, si a Francia ides, — ^por Gaiferos preguntad, 
decidle que la su esposa — s« la envia a encomendar, 
que ya me parece tiempo-que la debia sacar. 
Si no tne deja por miedo—de con los moros pelear, 
debe tener otros amores, — de mi no To dejan recordar: 
I los ausentes por los presentes — ligeros som de olvidar! 
Aun le direis, caballero, — por darle la mayor serial, 
que sus justas y torneos — ^bien los supimois aca; 
V si estas encomienda? — no recibe con solaz, 
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darlas heis a Oliveros, — darlas heis a don Roldan, 
darlas heis a mi sefior — al emperador mi padre: 
direis como estoy en Sansuena, — en Sansuena. esa 

[ciudad ; 
que si presto no me sacan, — ^moro me quiero tornar ; 
casjarme he con el rey moro — que esta allende la mar^ 
de siete reyes de moros, — reina me hacen coronar ; 
segun los reyes que me traen — mora me haran tornar, . 
mas amores de Gaiferos — ^no los puedo yo olvidar. — 
Gaiferos, que esto oyera, — tal respue&ta le fue a dar: 
— No lloreis yps, mi seiiora, — no querais asi llorar, 
porque esas eiicomiendasi — vos mesma las podeis dar, 
que a mi alia dentro de Francia — Gaiferos me suelen 

[nombrar. 
Yo soy el infante Gaiferos, — sefior de Paris^ la Grande, 
primo hermano de Oliveros, — sobrino de don Roldan, 
amores de Melisenda — son los qu5 aca me traen. — 

{Prim, num. 173.) 

Elementos de este pasaje concor4antes con Las 
Senas del Esposo : La Soledad de Melisendd, Su 
fidelidad. — Las preguntas por las nuevas de don Gai- 
feros. — El reconocimiento. 

El rcwmance de Valdovinos dice asi : 



— ^Nuno Vero, Nufio Vero, — buen caballero probado, 
hinquedes la lanza en tierra — y arrendedes el caballo; 
preguntaros he por nuevas — de Valdovinos el franco. — 
— Aquesas nuevas, senora, — ^yo vots la dire de grado. 
E^ta noche, a media noche,— entramos en cabalgada, 
y los muchos a los pocos — ^llevaronnos de arrancada: 
herieron a Valdovinos — de una mala lanzada; 
la lanza tenia dentro — de fuera la tieonbla el astar 
o esta noche morira, — o de buena madrugada. 
Si te plugiese, Sebilla, — fueses tu mi enamorada. — 
— Nuiio Vero, Nufio Vero, — ^mal caballero probado, 
yo te pregunto por nuevas, — tu respondeme al contrario, 

109 



Jos6 M.'^ Chac6n 

que aquesta nodhe pasaida — ^conmigo durmiera el franco : 
el me diera una sortija, — ^y yo le di un pend6n labrado. 

Elementos concordantes : Las preguntas por Val- 
dovinos. — ^La falsa noticia de su muerte. — La propo- 
sicion de casamiento. 

A este romance puso la siguiente nota D. Agustin 
Duran: "En este, como en algunos romances, se ob- 
serva la interrupcion del asonante y su vuelta a el, 
lo cual es un indicio de su mayor antigiiedad com- 
parada con lo de aquellos que siguen constantemente 
la regla de la asonancia, como hechos por personas 
mas ejercitadas en la versificacion. Los juglares y 
los poetas cultos ban glosado con f recuencia este ro- 
mance o sus f ragimentos, y la situacion que supone, 
se halla repetida en algunos otros tambien viejos/' 
{Romancero General, tomo I, pag. 218.) 

Tenemos, por consiguiente, que dos romances ca- 
rolingios, de los mas viejos y populares, intervienen 
en el de Ribera. Nuestras versiones i proceden de los 
mismos ? <? Bastan ellos para explicar su genealogia ? 
Entiendo que hay entre unos y otros un fondo de 
identidad, una comunidad de asuntos, pero nunca 
puede decirse que la fuente unica de las versiones 
tradicionales de Las Senas del Esposo sea estos ro- 
mances carblingios. Las situaciones comunes en los 
temas mas diversos, es hecho muy frecuente en la 
poesia popular. Ya Menendez y Pelayo hace constar 
que puede haber un tema originaric de todas, quiza 
hoy perdido y nacido no se sabe donde. Independien- 
te de los carolingios, debio haberse popularizado en 

110 



Literatura cubaaia 

Espafia un romance cuyo asunto capital fuera las 
Senas del Esposo, que no pasa, en los de Gaiferos o 
\'aldovinos (i), de ser un episodio secundario. La 
vulgarizacion enorme de este tema por medio de la 
tradicion oral parece comprobarlo. 

2.*" Antecedentes en la tradicion oral. — La ver- 
sion conservada por este medio que alcanzo primerD 
que ninguna la publicidad, es la que trae Duran en 
la nota al romance de Ribera (tomo I, pag. 175 de 
su Rom.), Es manifiestamente vulgar y es sii^ duda 
el antecedente mas proximo de nuestras versiones : 

Oiga, oiga, buen soldado, 
si sois lo que pareceis, 
ia mi marido habeis visto 
en la guerra alguna vez? 
— ^No lo se, senora mia, 
dadme algunas senas del. 
• — Mi marido es gentil hombre, 

gentil hombre y muy cortes; 
monta un potro pelicano 
mas ligero que uno ingles, 
y en el arzon de la silla 
lleva las armas del rey, 
con la su espada ceiiida 



(i) En el romance referente a la batalla de Roncesvalles; Por la 
matanza va el viejo, hay un episodio andlogo al nos ocupa, siendo 
otro antecedente importantisimo del romance, cuyas fuentes se in- 
vestiga. Trasladar6 este pasaje: 

— Caballero de armas blancas — <!si los viste acd pasar?... 
— Ese caballero, amigo,— dime tu, qu6 senas ha? 
Armas blancas son las suyas—y el caballo es alazdn^ 
y en el carrillo derecho—el tenia una serial 
que siendo niHo pequefio — se la hiio un gavildn. 
— Ese caballeroy amigo ^—muerto estd en aquel pradal, 
dentro del agua los pies, — y el cuerpo en un arenal: 
siete lanzadas tenia — pasdndole de parte a parte. 

(Primavera, niim. 185.) 
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con cinturon de morles. 

— Ese hombre que decis 

habra ya que murio un mes, 

y manda en el testamento 

que conmigo vois caseis. 

— No permita Dios del ^ielo, 

ni madre Santa Ines, 

que fembra de mi linaje ^'*' 

se case mas de una vez; 

de tres hijas que me deja, 

la primera casare, 

la mediana s^ra monja, 

la tercera guar dare, 

que me cuide y me acompane, 

que me guise de comer, 

y me llevc de la mano 

en casa del coronel. 

— ^No vos acuiteis, seiiora, 

seiiora, no os acuiteis, 

miradme, miradm^ el rostro 

por ver si me conceeis. 

— Vos sois Mambru, duke esposo, 

que sois mi duefio y querer^ 

vos sois... — Cayo desmayada 

en los brazos de su bien 

la dama desfallecida 

de tanto gusto y placer. 

Despues que hubo vuelto en si, 

fu6ronse juntos al rey, 

que los recibio en sus brazos 

al ir a echarse a sus pies. 

Este es el Mambru, senores, 

que se canta del reves, 

y una gitana lo canta 

en la plaza de Aranjuez. 

En este romance, que tiene a veces los caracteres 
de los llamados de fabla (i), se observa una curio- 



(i) V^anse estos versos: 

... que fembra de mi linaje— se case mds de una vez. 
... No vos acuit^iU, seiiora,— seiiora, no os acuiteis, etc. 
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sisima contaminacion : la del romance de las Senas 
del Esposo y la cancion francesa de Mambru, La 
accion se encuentra may recargada y abunda mucho 
el prosaismo. La version habanera presenta los mis- 
mo.^ aracteres. Indiscutiblemente tiene ahi su mas 
pro. jmo modelo. Este, i donde lo tiene ? i Procede di- 
rectamente del romance de Ribera? Hay que pensar 
en una fuente mas popular. Comparare brevemente 
los elementos de uno y otro: en el romance de Ri- 
bera se describe minuciosamente la supuesta muerte 
del esposo ausente y se le imputan a este amores que 
nunca tuvo. En el romance que inserto Duran no se 
hace mencion de nada parecido. El olvido parecera 
poco importante, pero a mi se me antoja decisivo 
para excluir de este romance la intervencion del de 
Ribera. Los elementos que se pierdeu son esencial- 
mente novelescos : 

En Valencia lo mataron — en casa de ginoves; 

sobre el juego de las tatblas — lo matara un milanes; etc. 

y la musa popular, en los tiempos modernos, tiene 
especial predileccion por estos asuntos. En cambio, 
nada se dice en el de Ribera sobre el porvenir de las 
hijas, que viene a constituir como la tercera parte 
del de Duran. Creo, en una palabra , que Ribera apro- 
vecho un romance tradicional, amplifico aqui, supri- 
mio alia y adultero en todas partes, y que este roman- 
ce, el aprovechadp por Ribera, sufriendo elaboracio- 
nes continuas, viene a ser el modelo comiin de todos 
los tradicionales. Hay, sin embargo, un hecho muy 
curioso: mientras el romance de Duran y otros tra- 
ils 
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dicionales (entre elios el de la Argentina, publicado 
por Giro Bayo en la Revue Hispanique, tomo XV, 
1906, no se describe la falsa muerte del esposo, 
en la tercera de las versiones cubanas que publico 
encontramos narrado el hecho tan en sus detalles, 
que repite algunos versos del romance de Ribera. 
Esto puede explicarse, suponiendo una contamina- 
cion : versos y episodios del romance de Ribera, van 
a mezclarse con los conservados por la tradicion oral. 
Tambien es posible que, a pesar de la vulgaridad que 
caracteriza a esta version, esta conserve mejor que 
los otros el tema del primitivo romance (i). 

Cotejando las versiones cubanas, se observan gran- 
des diferencias. La de Camagiiey es muoho mas sen- 
cilia : f alta el episodio de la muerte del esposo y todo 
lo referente al porvenir de los hijos. Es, sin duda, 
menos vulgar, por esta sencillez misma, que la ver- 
sion habanera. Las Senas del Esposo y el Recono- 
cimiento son iguales en una y otra version. El ele- 
mento tradicional que representa el niimero siete, 
aparece en todas. La version de la Habana, aiiade a 
las que conozco de Espaiia lo referents al porvenir 
de los hijos, pues aquellas se limitan a hablar de las 
hijas, y cuando de los hijos, lo hacen sin particulari- 
zar. Algunos de estos versos, que se encuentran tam- 
bien en las versiones aSturianas (V. la 27 de M. y P.), 
son de ef ecto poetico indudable : 

Y si no quieren ser fra^iles, 



(i) De las otras versiones tradiqionales no se habla por brevedaoL 
y por ofrecer pocas variantes. Es sumamente po6tica la de Asturias. 
(M. yP., n<im. 28.) 
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vayan a servir al rey, 
que doTide murio su oadre. 
que mueran ellos tambien. 

Resumiendo (i): Las Senas del Esposo es un 
tema de la poesia popular de casi todos los paises. 
La semejanza del episodic de las Senas ha hecho 
pensar a algunos en la existencia de un tema comiin, 
nacido no se sabe donde y quizas perdido. Los ro- 
mances carolingios de Gaiferos, Valdovinos, Batalla 
de Roncesvalles..., son los mas antiguos anteceden- 
tes escritos de las versiones tradicionales. Estas son 
independientes de aquellos: las semejanzas se expli- 
can por la generalidad del episodio de las Senas. El 
romance de Ribera aprovecha un romance tradicio- 
nal, y luego interviene, por contaminacion muchas 
veces, en otros. La version habanera responde prin- 
cipalmente a este ultimo tipo y presenta ciertas va- 
riantes; las de Camagtiey y Matanzas, mucho mas 



(i) Despu6s de escrito este estudio llega a ml noticia una versidn 
mexicana, que ha recogido y conserva in^dita mi amigo D. Antonio 
Castro Leal, joven que honra la erudici6n de su pais. Con su venia 
voy a reproducirla aqni: 

/ Yo soy una pobre viuda 

que nadie me gozara, 
me abandon6 mi marido 
por estar en libertad. 



— Pues, oigame usted, sefior: 
^no ha visto usted a mi marido? 
— Senora, no,lo conozco, 
di§me las sefias que pido. 
— Mi marido es bianco y rojo 
y tienealgo de cort6s, 
en el pufio de su daga 
tiene un letrero francos. 

-— Sofiora, si usted quisiera 
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sencillas, se concretan exclusivamente al episodio de 
las Senas. A pesar de las variantes, en ninguna de 
las versiones se descubren elementos indigenas (i). 

B) Romances que refieren tragedias domesticas: 

I. — La Esposa infiel. 

Mananita, mafianita, 
mafianita de San Simon, 
eataba una senorita... 
sentadita en su balcon. 
Ha pasado un caballero 
hijodel emperador 
y cuando llego hasta ella 
le ha cantado esta canicion: 



nos casariamos los dos, 
su personita y la mia 
y la voluntad de Dios. 

— ^Tres alios que lo he esperado 
y cuatro lo esperare, 
y si a los siete no viene 
<que he de hacer?, me casare 

Otra versi6n termina de este modo: 

Con mi tunico negro 

y mi tcipalo caf6 

me miraba en el espejo: 

iqu6 buena viuda quedel 
Advierteme mi amigo que este final esta arreglado con versos del 
himno mexicano. 

Otras versiones hacen menci6n al sitio de Puebla: 

Y en ese sitio de Puebla, 

lo mat6 un traidor francos. 
Nota el Sr. Castro Leal una particularidad en estas versiones: las 
frecuentes consonancias que hay en las mismas: 

marido-pido; esperar6-casar6; caf6-qued6; etc. 

Cree mi erudito amigo que estas alteraciones m^tricas son ajenas, 
a diferencia de lo que ocurre en la Argentina, a Ics artificios de la 
poesia artistica. 

(i) Como sucede en el argentino, cuando se habla del «visorrey 
Cafiete». 

Xante es la versi6n habanera como en la camagiieyana, se ob- 
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— Abreme la puerta nina, 
abrem'e la puerta sol, 
que vengo muy cansadito 
de tocar el acordeon. — 

La niiia se levanto 

• • 1 

y la puerta le abrio. 

— Entra mi dueno y mi amado 

que mi marido sali6... 



servan en sus 61timos versos reminiscencias del rom. del Rapto de 
Isabel^ por la introducci6n de este nombre en las mismas: 

No hagas eso, mujer mia, 
no lo hagas, Isabel. 

En la Habana hay, como en la madrilena, una contaminadbn evi- 
dente en la canci6n de Mambru hecho que no ocuire en la de Ca- 
magiiey. He recogido varias versiones de este cantar francos, de 
las que publicar6 ahora, como muestra, la mds completa. Tiene 
aqui, como debi6 tener en las primeras versiones, todos los carac- 
teres de una dolorosa elegia: 

En Francia nacib un nino, 

iqu6 dolor, qu6 dolor, qu6 penal 

en Francia naci6 un nino 

de padre natural, 

do re mi, do re fa, 

de padre natural. 

Por no tener padrino, 

jqu6 dolor, qu6 dolor, qu6 penal, 

por no tener padrino, 

Mambrii se ha de llamar, ^ 

do re mi, do re fa, 

Mambrii se ha de llamar. 

Mambru se fu6 a la guerra. 

no s6 si volver^, 

do re mi, do re fa, 

no s6 si volvera. 

Si vendrd para Pascuas, 

Iqu6 dolor, qu6 dolor, qu^ penal} 

si vendrd para Pascuas 

o para Trinidad, 

do re mi, do re fa, 

o para Trinidad. 

Por alii viene un paje, 

jqu6 dolor, qu6 dolor, qu6 penal, 

m 



t lo« montcs dc L^on.'— 
Estando en estas razones, 
el caballero llego: 
— 'Abreme la puerta, luna, 
abreme la puerta, sol, 
que aqui traigo un leon vivo 
de los montes de Aragon. — 
La niiia se ha levantaido 
blanca, muda y sin color : 
— ^O tii tienes calentura, 
o tu tienes nuevo amor. 
— ^Yo no ten go calentura, 
ni tamnpofco nuevo amor, 

por alii vienie un paje, 

iq\i6 noticias traerd? 

do re mi, do re fa, 

^que noticias traerd? 

Las^ noticias que trae, 

iqu6 dolor, qu6 dolor, que penal, 

la hoHcia que trae 

c« que Mambru ha muerto yp, 

do re mi, do re fa, 

que Mambru ha muerto ya. 

La caja que llevaba, 

iqu^ dolor, qu6 dolor, qu^ penal, 

la caja que llevaba 

es de terciopelo azul, 

do re mi, do re fa, 

de terciopelo aiul. 

Encima de la caja, 

iqu6 dolor, qu6 dolor, qu6 penal, 

encima de la caja 

un ramillete va, 

do re mi, do re fa, 

un ramillete va. 

Encima del ramillete, 

jqu^ dolor, qu^ dolor, qu^ penal, 

encima del ramillete 

un pajarito va, 

do re mi, do re fa, 

un pajarito va. 

Cantando el pfo, pip, 

|qu6 dolor, qu6 dolor, q\i€ penal, 

cantando el pio, pfo, 

el pto, pfo. pa, 

do re mi, do re fa, 

el pio, pio, pa. 
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sino que se me han perdido 
las Haves del tocador. 
— ^Si las tuyas eran de plata, 
de oro te las traigo yo. 

Estando en estas razones, 
el caballero tosio. 
— I De quien es ese sombrero 
que en mi casa veo yo? 
— Es el tuyo, esposo mio, 
que mi padre te mando, 
pa que fueses a las bodas 
de mi hermana la mayor. 
— ^;De quien es ese baston, 
que en mi percha veo yo ? 
— 'Es el tuyo, esposo mio, 
que mi padre te mando 
pa que fueses a las bodas 
de mi hermana la mayor. 
— 'I De quien es esa escopeta 
que en la mesa veo yo ? 
Es el tuyo, esposo mio, 
que mi padre te mando, 
pa que fueses a cazar 
a Ids montes de 'Leon. — 
Estando en estas razones 
el caballero tosio. 
— Matame, marido mio, 
que te he jugado traicion. 
La ha cogido de las manos 

y al camfK) se la llevo. 
Tres piulaladas le ha dado 
traspasando el corazon : 
la nina murio a la una, 
a las dos su nuevo amor. 

I.** Anteeedentes en la tradicion escrita. 
Tambien este es un tema muy, generalizado y en 
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ambas tradiciones hay antecedentes indubitablcs del 
mismo (i). 

Los romances 136 y 136a de la Primavera de Wolf, 
desenviielven poeticamente dicho asunto. Dice asi e! 
primero : 

(d^ bi^anca nina) 

Blanca sois, seiiora ttiia, — mas qu-e el rayo del sol : 
i si la dormire esta noche — desarmado y sin pavor ? 
que siete anos, habia, siete, — que no me desarmo, no. 
Mas negras tengo mis carnes — que un tiznado carbon. 
— Dormidia, sen or, dormidla, — ^desarmado sin temor. 
que el conde es ido a la caza — a los monies de Leon. 
— ^Rabia le mate los perros, — y aguila el su hakon, 
V del monte hasta casa — a el arrastre el moron. — 
TiWosy en aquesto estanido, — su marido que llego: 
— .'Que haCeis, la Blanca nifia, — ^hija del padre traidor? 
— Seiior, peino mis cabellos, — p6inolo.9 con gran dolor, 



(i) Los romances de la Esposa Inftel^ no son solamente anti- 
guos sino que alcanzaron gran popularidad durante todo el siglo 
XVI y prim era mitad del XVII. Lope de Vega en su auto La Locu- 
ra por la Honra y en la comedia del mismo titulo, trae versos inte- 
gro de los mismos, que dan gran eficacia po^tica a la composici6n. 
No he logrado vor la comedia (a), pero si el auto. Transcribir^ el 
pasaje que desenvuelve el tema del romance: 

Blanca. Yo me levantara un Itines. 
un lunes de la Ascensi6n... 
Hallo mi puerta enramada, 
no de verbenas en flor, 
de rosas alejandrinas 
de bianco azahar de lim6n... 
No me la enram6 escudero, 
ni hijo de labrador 
que este gal&n no desciende 
del que la tierra labr6... 
Cantaron lucgo canciones 
tan dulces, que de su voz, 
como sirenas dejaron 
mis oidos en prisi6n... 
Dijele al principe mio: 
mira, dije, tuya soy; 
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que me dejais a mi sola — y a los montes os vais vos. 
— Esa paJlabra, la nifia, — no era sino traicion: 
i'Cuyo es aquel caballo — que alia aba jo relinciho? 
— Senor, era de mi padre, — -y envioslo para vos. 
— ;, Cuyas son aquellas armas — que estan en el corredor ? 
— Senor, eran de mi hermano, — ^y boy os las envio. 
— i Cuya es aquella lanza, — desde aquii la veb yo? 
— ^Tomadla, conde, tomadla, — matadme con ella vos, • 
que aquesta muerte, buen conde, — bien que la merezco 

• (Procede del Can. de Rom. de 1550. — Primavera, to- 
nio I, 8.° de la Ant. de Lir. Cast, pag. 252.) 

No solo el asunto, sino situaciones y episodios iden- 



no importa que vcnga a verme 
luego que se ponga el sol. 

El sol es puesto y no viene . 
Principe. Si viene, Blanca, aqui estoy. . . 

como soy noche, entr^ yo. 

. . .^Podr6 pasarla 

contigo? 
Blanca. Esta noche y dos: 

que el sosiego esido a caza, 

a los montes de Si6n... 

Los perros de su cuidado 

mate el famoso le6n... 

Las dguilas de rapina 

maten el ouerido azor; etc. 

Tiene principal correspondencia con la version castellana que 
aun se canta en Cataluna (num. 254 en Mild, y 20 en M. Pelayo): 

Un dia por la manana,— niananita de V Ascension, 
traba la puerta enramada — la linda flor de lim6n. 

Las versiones de este tipo no aparecen en las otras secciones del 
romancero tradicional de Men^ndez y Pelayo. Entre los judios es- 
pafioles se conserva en forma parecida: 

Yo me levantara un lunes; — un lunes antes de albor, 
hall^ mi puerta enramada — de rosas y nuevo amor. 

(M. y Pidal, niim. 78 de su Catdlogo,) 

(a) No estd en ninguno de los trece tomes de la cdici6n acad^- 
mica de Lope, ni mucho menos en Rivadeneyra. Men6ndez y Pela- 
yo (Tomo II, ed. acad^mica, p4g. LXXXV) habla de esta particu- 
faiidad de la eomedia, y bajo su gran autoridad es que me he atre-!* 
vido a afirmar dicha noticia. 
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ticos se repiten en las versiones orales, espanolas y 
cubanas. 

Como dije antes, es un tema muy difundido en 
todas partes. Wolf habla en una nota de su Prima- 
vera de Ids trabajos de Du Merill sobre este puntc 
en su Histoire de poisie scandinave. Prolegomenes. 
El sabio f ranees traduce a su lengua natal el Roman- 
ce del Conde Lombardo y lo compara luego con sus 
similares de Suecia, Dinamarca y Escocia. La obra 
de Du Merill se publico nada menos que en 1839. 
Nada entonces se sabia de las versiones puramente 
tradicionales. Pasma-la cantidad de las mismas, si 
bien en todas parece notarse que la ingenuidad y gra- 
cia del tema primitivo, en virtud de amplificaciones 
constantes, se van perdiendo, acercandose cada vez 
mas el romance a la poesia vulgar, que no es poesia 
del pueblo, sino degeneracion evidente de la mis- 
ma (i). 

2."* Concordancias y antecedentes en la tradicion 
oral. 

Este estudio se haria desmesuradamente largo, si 
fuera a transcribir las versiones tradicionales, ya de 
Espana, ya de Portugal, ya de la America espanola, 
las cuales estan al alcance de todo el mundo, mer- 



(i) Men6nde2 y Vthyo (Tratado dg Us /Romances Viejos, to- 
mo ll, p^gs. 5 )r y siguientes) scflala otras concordancias escritas: 

Rosa frcsca, rosa fresca,— tan garrida y con amor, 
cuando vos^tuve en mis brazos, — no vos supe servir, no; 
y ahora que os serviria, — no vos puedo haber, no. 

(Numero 1 1 5 de la Primavera.) 

y el nutridisimo grupo de canciones, que pudi6ramos Uamar ac/o de 
la hella mal-maridada. 
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oed a tantas excelentes recopilaciones (i). Me con- 
cretare a senalar la version andaluza que creo es la 
mas parecida con la que conserva nu^stra tradicion 
oral : 

Mafianita, mananita, — mananita de San Simon, 
estaba una senorita^ — sentadita en su balcon, 
muy peinada y muy lavada, — ^los ojitos de arrebol. 
Ha pasad*un cabayero, — hi jo del emperador, 
con la guitarra en la mano, — tocandorel estrebol. 
— ^i Quien dnrmiera con ti, luna, — quien durmiera con ti, 
^ • ; [sol! 

— Mi marido no esta en casa, — que esta en montes de 

Leon : 
y para que no ^biniere — le echare una mardision. 
A eso de benir er dia, — er mario que yamo : 
— Abreme la puerta, luna, — abreme la puerta, sol, 
que te traigo un pajarito — de los montes de Leon. — 
Se ha levantado la nina — mudadita la color: 
— i Has tenido calentura — o has tenido mal de amor ? 
— Ni he tenido calentura — ni he tenido mal de amor; 
rrre s'ha perdio la yabe — de tu hermoso tocador. 
— Si la yabe era de jierro, — de plata te Thare yo; 
qu*er jerrero esta'n la fra^a — y er plate ro en er meson. 
Estando en estas razones, — er cabayo relincho : 
— ^De quien es ese cabayo — que en la cuadra relincho? 
— Tuyo, tuyo, cabayero, — mi padre te lo oompro. 
Biba tu padre itiir anos-^qu'en bida lo heredo yo. 
— 'j De quien es esa escopeta — qu*en un rincon beo yo ? 
— Tuya, tuya, cabayero, — que mi padre te la dio 



(i) Men6ndea y Pelayo, en su /Romance 7radicionat (tomo X de 
la Ant. de Ur.) trae las stguienytes versiones; una en Astorias, tres 
de Andalucia, dos de CataluSa (muv modificadas), y dos tambi^n 
de los iudCos esoafioles. Sobre las Tersiones portugfuesas, Cantos 
populares do Arckipiela^o Acoriano (D, Alberto, Flor de Afarilia). 
Sobre las americanas. Los Romances Tradicionales en Amhrka^ por 
D. Ram6n Men^nder. Pidal. (V^lcame la Virgen pura— vAlgame el 
seilor San Gi', pAfif. 8f en Culhtra Rspatiola ndm. i). En las que pu- 
bltc6 Giro Bayo en la Revue HispantQue no encuentro nada sobre 
este tema. (TTte consultado hasta tott.) 
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pa que cases los sirguerosi — de los montes de Leon. 
-— i De quien es ese capote — qu'esta ensima ese siyon ? 
— Tuyo, tuyo, cabayero — que mi padre te lo dio. 
— riY las botas que debajo — que desd'aqui beo yo? 
— Tuyas, tuyas, cabayero — mi padre te las compro. — 

Y la agarra de la mano — y en la alccxba la metio. 
— 'i Quien es aquer cabayero — qu'en la cama veo yo ? 

— Es er novio de mi hermana, — de mi hermana la mayor. 

Y lla coge de la mano — ^y a su padre se la yebo. 



La nina murio a la una — ^y er cabayero a las dos '(i). 

Las concordancias son faciles de indicar (2). La 
variante principal de la version cubana, esta, para 
mi, con el estribillo : 

estando en estas razones 
el caballero tosio ; 

que hace que ella misma, la esposa infiel, descubra 
la traicion a su marido. 

Conviene notar que de todas las versiones que aqui 
se publican, esta de La Esposa infiel es la mas rara, 
perdiendose cada vez mas en la memoria de las gen- 
tes. Entre los ninos no la he oido cantar una sola 
vez, costandome un trabajo inmenso recoger su mu- 
sica, saibida de muy pocos. Sin embargo, s^ que si 
hoy no se canta en los juegos infantiles, lo fue hace 
alios, segun me aseguran personas de edad provecta, 
que la recitaban en corros cuando mozos. 



(i) Mtcrdfilo, F<dk''l<fte Guadalcannlmse, 75-76. Rep. por M. y P 
en el Rom, TratL., piig. tSio. 

(2) V^asc lo que dice en la introduccidn respecto al episodio del 
le6n. 
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2.* Romance de Isabel: 

a) Version recogida en Camagiiey : 

En Madrid hay un palacio 
que le dicen de Oropel, 
y alii vive una muchacha 
que la llaman Isabel. 
Un dia estando jugando 
al juego del ajedrez, 
viene un conde y se la lleva 
a la pobre de Isabel. 



— ^iPor que lloras, hija mia? 

iPor que lloras, Isabel? 

Si lloras per padre y madre 

no los volveras a ver ; 

si lloras por tus hermanos, 

prisioneros han de ser. 

— ^No lloro por nada de eso, 

ni por cosa de interes, 

sino por el cuchillo de orp 

que tu llevas al reves. 

— ^Si me dices para que 

• • • • • • } 

— 'Para partir esta pera, 
que vengo muerta de sed. 

b) Version recogida en la Habana : 

En el monte hay un palacio 
que le dicen de Oruzbel, 
y aJli vive una muchacha 
que la llaman Isabel. 
Un dia estando jugando 
lindo juego de alfiler, 
viene tin duque y se la llerva 
a la pobre de Isabel. 

• • •- • ••! 

— iPor que lloras, hija mia? 
^Por qu6 lloras, Isabel? 
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Si lloras por padre y madre, 

en la guerra los mate, 

si lloras por tus hermanos, 

prisioneros han de sen 

Yo no lloro por mis, padres 

ni por mis hermanos tres; 

yo no lloro por nada de eso / 

ni por ningun interes. 

Lloro por el punal de oro. 

— ^Si me dices para que 

•• •••••'• • • • • • •» 

Apenas se lo hubo dado, 
con el punal le mato. 

I.'' Antecedentes y concordancias en la tradicion 
escrita : 

Este tema, coniiin como los otros a la poesia de 
los pueblos mas diversos, tiene su expresion escrita 
mas antigua y de mayor valor estetico en el conoci- 
disimo romance viejo que empieza: 

A caza iban, a caza, etc. 

impreso por primera vez en el Canaonero de Ro- 
mances (s. a.) y que Wolf publica en su Primavera 
entre los del grupo caballeresco (num. 119). Lleno 
de reminiscencias feudales, reflejando ese genero es- 
pecial de caballerisnto ajeno a la pura poesia caste- 
liana, preseilta tales caracteres que hace aceplar por 
buena la hipotesis que lanzo D. Marcelino Menendez 
y Pelayo respecto al primitivo origen forastero de 
este admirable romance (i). ^Donde naci6? Imposi- 
ble parece contestar a esta pregunta. Recorranse una 



(i) Cf. su Tratado de hs Ramames Vie/os, tomo II, cap. XIII, pA- 
gina 507. Es el tomo XII.de la Anl, deLir, Ca%t. 
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a una las casi innumerabfes colecciones de poesias y 
leyendas populares de Dinamarca, de Suecia, de Ale- 
mania, de varias fegiones de Italia, etc., y en donde 
quiera veremos surgir este tema, unas veces acercan- 
dose mudio a nuestro romance, otras, no teniendo 
sino un punto solo de contacto — el de la venganza 
f emenina, — ^pero siendo siempre, con mayor o menor 
viveza, un trasunto de las costumbres feudales. Sea 
cual fuere el origen- de este romance, no cabe duda 
de que es uno de los mas arraigados en la viva tra- 
dicion del pueblo. En Asturias, entre los judios de 
Levante, etc., se ban recogido versiones orales muy 
poeticas, que ofreciendo variantes de consideration, 
coinciden siempre en la venganza de la mujer ultra- 
jada.' Y sorprende aun mas, que en estas tier ras del 
Nuevo Mundo, al traves de los siglos, versos enteros 
del celebre romance vie jo — no ya solo el asunto — 
se repitan por nuestros niiios, haciendo sus deHcias. 
Transcribire el romance 158 de la Primavera para 
que se vea la innegable semejanza que ofrece con la 
cancion de Isabel : 

A caza iban, a caza — los cazadores dd rey, 
ni fallaban ellos caza — ni fallaban que traer. 
Perdido habian los hakones,— i mal los amenaza el re ! 
Arrimaranse a un castillo— que se ll^tnaba Maynes W- 
Dentro estaba una doncella— muy f ermosa y muy cortes ; 
siete condes la demanda— y asi facian tres reye^g. 
Robarala Rico Franco^ — Rico Franco aragones: 
Llorando iba la doncella — de sus ojos tan cortes. 
Halagala Rico Franco, — Rico Fraticp aragones. 

(i) ^No hace pensar csta palabra que el Oropel de nuesl^as ver- 
siones sea una corruptela de Maynes/^ 
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— Si lioras tu padre o madre, — nunca mas vos los vereis ; 
SI lloras los tus hermanos, — yo los mate todos tres. 
— Ni lloro padre ni madre, — ni hermano todos tres ; 
mas lloro mi ventura, — que no se cual ha de ser. 
Prestedesme, Rico Franco, — vu-estro cuchillo vigues, 
cortare fitas al manito, — que no son pafa traer. — 
Rico Franco, de cortese, — ^por las cachas lo f ue tender ; 
la domrella, que era artera, — por los pechos se fue a me- 

[ter : 
asi vengo padre y madre, — y aun hermanos todos tres. 

Como se ve, la semiejanza es mayor con la segunda 
de las versiones cubana. 

2.^ Antecedentes y concordancias en la tradicion 
oral. 

Los cinco romances recogidos en Asturias y que 
publica M. y Pelayo en su Rom. Trad, bajo el titulo 
comiin de Venganza de Honor los cuatro primeros, 
y dfe La Hija de la Vitidina el ultimo y mas bello de 
todos, no presentan con nuestro tema sino las rela- 
ciones de un mismo fundamento comiin. El desarro- 
llo es distinto, y los episodios, diversos. El mas largo 
y el mas pintoresco. La Hija de la Viudina, refiere 
como una doncella defiende su honra de dos caballe- 
ros, que la llevan de su propia casa a lo mas solita- 
rio del vecino monte, lugar donde hiere la fiera guar- 
dadora de su honor a uno de los caballeros, con el 
cual — admirado este de su condicion — se casa mas 
tarde. Hay versos de soberana belleza: 

Fueronse por unos montes, — f ueronse por una montina ; 
en un robkdal fincaban— -al pie de una fuente fria. 
En un robledal fincaban — e de amor la requerian; 
e magiier que estaba sola, — su honor defiende la nina. 
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— 'Perdon a los cielos pido, — e a vos mi perdon pedia; 
porque perdonarme quiere — la Virgen Santa Maria. 
Con el agua de la fiiente— /iierale perdon la nifia ; 
con el agiia de lavS fu^ntes — sus pecados lavaria. 

Las versiones tradicionales que mayores analogias 
presentan con las de Cuba, son la infantil recogida 
por Sergio Hernandez de Soto y las varias que Se 
conservan entre los judios de Levante. Estas ultimas 
son las mas importantes desde el punto de vista tra- 
dicional. He aqui una de las preciosas versiones pu- 
blicadas por Menendez Pidal : 

A caza iban, a caza, — caballeros con el rev, 
aue nin hallaban la caza — nin hallaban que traer. 
Arrimarons€ a im castillo — enforrado de oropel, 
dentro estaba una doncella, — ^hija era de un mercader... 
ganola un Rico Fraile, — Rico Fraile aragones. 
Alia lloraba la infanta — lagrimas de cuatro en tres. 
— 'Si lloras par el tu padre, — el mi carcelero es : 
si lloras por tus bermanos, — ^yo los mat^ a todos tres. 
— Lloraba- mi desventura, — de tan negra que mo fue, 
(Catdlogo num. 85, en Cultura Espanola, 1907.) 

Hallazgo peregrino el de esta version — come tan- 
tas otras que vienen a demostrar, quando menos, la 
maravillosa vitalidad del romance vie jo — expliea per- 
fectamente la genealogia de las versiones cubanas. 
Como en estas, encontramos el curioso cambio del 
nombre Mayfies, por Orofel; como en estas, el Juego 
del ajedrez (en la version de M. y Pelayo), que no 
aparece en la tradicion escrita, interviene tambien 
aqui ; como en estas, en fin, el desenlace de las ver- 
siones judias lo constituye la yenganza de la blahca 
nina (nuestra Isabel), matando a su raptor con su 
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propio pufial de oro, despues de un ingenioso engano. 
Conviene advertir que este final, no exento de gra- 
cia poetica, es casi un lugar comiin en el Romancero. 
D'ejando a un lado los romances del mismo o pare- 
cido asunto, le vemos tambien en los picarescos de 
Melisendra, en los de Galiarda (aunque en sentido in- 
verso) y otros que ahora escapan a mi memoria. 

En la version de la Primavera (Rico-Franco) y en 
las judias tradicionales que he transcripto, no apa- 
rece el nombre de Isabel, i De donde nos ha llegado ? 
;Sera una ligera reminiscencia de los pateticos ro- 
mances de dona Isabel de Liar, inspirados quizas 
en la famosa leyenda de dona Ines de Castro, in- 
mortalizada en la epopeya por Camoens? Nada de 
extrano tiene, aunque afirmarlo fuera temerario. Lo 
que puede afirmarse, si, es que esto no es particula- 
ridad de nuestra version ; en uno de los cantos infan- 
tiles que inserta Sergio Hernandez de Soto en su co- 
leccion de Juegos etc., de Extremadura (tomo III de 
la Biblioteca de las Tradiciones Espanolas, pag. 39), 
encuentrase uno muy semejante a la nuestra y que 
debio servirnos de modelo. 

3. — Delgadina (Angarina en Cuba). 

a) Version de la Habana : 

Pues senor, este era un rey, 
qne tenia tres hijitas, 
y la mas chiriquitica, 
Angarina se llaimaba. 
Un dia estando comiendo 
que su padre la miraba : 
— Panaito, estoy delgada 
porque est ay enamorada. 
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— Corran, corran mis criados 
y encierrenla en un cuarto: 
de befcer, agua salada ; 
de corner, migas de pan. 
— Hermanitas, hermamtas, 
denme un vaso de agua, 
que mi pecho ya se abrasa 
de la sed que me arrebata. 
— No podemos, Angarina, 
que mi padre nos matara. 
— ^Mi madre... 

que alia cerca esta la fuente 
que me alivia de la sed. 
Su padre que a si la oyera, 
a libertarla mando; 
la niiia ya se habia muerto 
y el padre pronto murio. 
Angarina fue a la gloria, 
los angdles la llevaban. 
El rey se fue a los intfiernos, 
los demonios le acompanan. 

b) Version de Camagiiey: 

Pues sefior, este era un rey 
que tenia tres hijitas, 
y la mas chiriquitica, 
Angarina se llamaba. 
Cuando su madre iba a misa, 
su padre la enamoraba, 
y cuando su madre volvia, 
todito se lo contaba, 
— Corran, corran mis criados 
y encierr^nme a Angarina 
en el cuarto mas obscure 
que da para la cocina. 
No le den de comer... 
ni tampoco de beber... 

— ^Hermanita, si eres mi h-ermana, 
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ttie daras un vasito de agua, 
que este pecho se me abrasa 
y este corazon se inflama. 
— iHermanita yo te lo diera, 
pero padre el rey no quiere (ibis). 

— ^Mamaita, si eres mi maJdre, 
me daras un vasito de agua, 
que este pecho se me abrasa 
y este corazon se me inflama. 
— ^Hija mia, yo te lo diera, 
pero tu padre, el rey, no quiere (bis). 

A los cuatro dias siguientes, 
Angarina muerta estaba, 
y los angeles del cielo 
repicaban las campanas. 
En el cuarto del reicito, 
los diablos con los diablitos; 
en el cuarto de Angarina, 
los angeles y serafines. 

Este romance, no muy limpio, aunque si poetico, 
es de los mas popnlarizados en Espafia. I.a version 
primera que publicamos, presenta con menos bruta- 
Hdad la horrible pasion del padre de Delgadina. En 
todas las notas comunes son : el amor incestuoso del 
rey more (unas veces expresado sin retoques algu- 
nos, otras con cierta ambigtiedad de mfejor efecto, 
moral y poeticamente bablando) ; la prision de Del- 
gadina y sus horribles tormentos y, por ultimo, la 
triunfante apoteosis de Delgadina, conducida al cielo 
por los angeles, y el eterno castigo de su padre : 

Las campanas de la gloria, 
por Delgadina tocaban ; etc. 

El tcma de Delgadina no tiene antecedentes en la^ 
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tradicion escrita del romance, pero si' algunos muy 
curiosos en varias narraciones en prosa, de las que 
da noticia Menendez y Pelayo en su clasico Tratado 
de los Romances Viejos (i). Dejando a un lado la 
novela de Apolonio de Tiro y el poema castellano de 
mester de clerecia (2), inspirado en ella, que por 



(i) To mo II, pigs. 513 y siguientes. 

(2) Como el libro de Apolonio no anda en manos de todos, creo 
interesante citar el pasaje concordante con el asunto capital de 
estos romances. 

3. En el Rey Antioco vos quiero comencar 

4. Ca muri6sele la muger con qui casado era, 
Dexole huna fija genta de grant roanera: 
Non sabian en el mundo de beldat eompayera 
Non sabian en su cuerpo de senyal reprendedera 

5. Muchos fijos de reyes la uinieron pedir, 
Mas non pudo en ella ninguno abenir: 
Quo en este corned io tal cosa ha contir, 
Ques para en conceio verguenca de decir. 

6. tl pecado que nunca en paz suele seyer, 
J anto pudo el malo boluer e reboluer. 
Que fico ha Antiocho en ella entender 
Tanto que se queria por su amor perder. 

7 . Quo a la peyor la cosa ha de venir. 

Que ouo esu voluntat en ella ha de complir; 
Pero sin grado lo houo ella de consentir 
Que veycS'a que tal cosa non era de sofrir. 
29. La duenya poreste fecho fu6 tan enuergoncada, 
Que por tal que muriese non queria comer nada; 
Mas huna ama vieja que la ouo criada, 
Ficol creyer que non era culpada. 

II . Ama, dixo la duenya, jamas por mal pecado 
Non deuo de mi padre seyer el amado, 
Por llamar-me el fija tengolo por pesado, 
£s el nombre derechero en amos enfogado. 
£»te es el pasaje que guarda m&s relaciones con eltema en que 
me ocupo. Narra despu6s el poema como Antioco, por no perder 
a su hija y amada, propone un enigma a todos sus pretendientes, 
«al que lo adeuinase que ge la daria de grado, el que no lo adeui- 
nase seria descabegado*. £1 enigma era este y haria relaci6n a los 
amores que abrasaban a Antioco: 

<La verdura del ramo es come la rayz 

De came de mi madre engrueso mi ceruiz.» 
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su caracter erudito no debe haber influido poco 
ni mucho en la tradicion .popular, considera M. y Pe- 
layo los siguientes elementos literarios, como facto- 
res probables en la elaboracion de dichos romances : 

i.° La leyenda de La Doncella de las manos cor- 
tadas, comiin a varios pueblos ; de la que se derivan : 

La version castellana de Gutierrez Diaz de Ga- 



El rey Apolonio lo resuelve, y comienzan sus tribulaciones y aven- 
turas. Todo el resto del poema se refiere a estas cosas. Naufragios, 
Uegadas a reinos desconocidos y hospitalaiios, casamientos impre> 
vistos, reconocimientos, en fin, todos los elementos de la novela 
bizantina, son los que vienen a dar asunto a las posteriores p^ginas 
del poema. De los amores de Antioco y su hija no se vuelve a decir 
palabra, exceptuando estos versos, que dice un marinero al rey 
Apolonio: 

989. Dil que es Antioco mucrto e soterrado, 

990. Oon el murid la fija que di6 el pecado. 

9.) I. Destruyolos ha amos hun rayo del diablo. 

992. A €\ (a Apolonio) esperan todos por darle el reynado («), 

Se ve como nota diferencial entre este episodio del poema y los 
romances de Delgadina, que en estos la horrible pasi<Sn del rey no 
pasa de insano deseo, mientras en el poema aqu^lla llega a realizar- 
se. Los tormentos de Delgadina tampoco aparecen en el Lidre de 
Appollonio. 

Aunque Men^ndez y Pelayo afirma qne por su cardrter erudito el 
poema que me ocupa debi6 mantenerse apartado de la pura tradi- 
cidn popular, no hay duda de que la leyenda que le sirve de asunto 
es casi una nota comdn en la novelistica de varios pueblos. 

En la literatura espanolatenemos el ejemplo famoso de Juan de 
Timoneda, que en la Patrana > i de su PatroHueio, refiere paso a 
paso las a Venturas de Apolonio. Las fuentes del Patranuelo han sido 
fijadas ya por la erudici6n modema. A si sabemos que intervienen 
en la Patrana i ? los siguientes elementos: 

a) Cap. 1 5;^ de la Gesta Romanorum^ famosisima compilaci6n de 
la Edad Media. Este capitulo se incorpor6 tardiamente a la Gesta, 
siendo en la misma una verdadera novela aislada. No puede haber 
aqui sino una influencia inmediata. 

b) Los varios novellieri italianos que refieren asunto anilogo. 
Influencia directa. «puesto que de Italia procedcn todos sus 
cuentos*. {b) 

En rigor cientifico, estos son los probables origenes de la Patrana 
II de Timoneda, pero, a mi se me antoja que pudo may bien apro- 
vechar alguna tradici6n conscrvada viva por el pueblo y trasladarla 
a su prosa tan familiar y cdndida. No debe olvidarse qne Juan de 
Timoneda, era un espiritu esencialmente/<?//^-/<>ri>/rt, viniendo a ser 
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mes, en su Victorial, recogida en Francia o Ingla- 
terra. 

La catalana, contenida en la Historia de la filla 
del rey de Hungria, que aun se conserva como cuen- 
to en la tradicion oral. Estas versiones espanolas, 
prueban la difusion en Espafia de la leyenda. 

2,° ''El Recontamiento de la donzella Carcayona, 
hija del rrey Nachrab con la paloma/' 



el mas corto e ingenuo de sus libros, animado repertorio de di- 
chos y sentencias del vulgo. He insistido en Timoneda, alejdndo- 
me quizd demasiado de mi asunto, porque quiero apuntar una hip6- 
tesis acerca de la genealogia del romance de Delgadina, For su 
mismo cardeter y aunqne hoy se conozcan pocas ediciones del 
mismo, el libro de Timoneda, debi6 ser muy popular. El estilo llano 
ajeno siempre a los artiftcios ret^ricos, la mezcla del verso con la 
prosa, el empleo de formas metricas tan caras al pueblo como la 
del romance, hicieron que se vulgarizara muchisimo el tatranuelo. 
Desdenado de las clases cultas, no aprovechado por lo menos, hizo 
las delicias de las gentes *de baja a servil condici6n» . Pues bien, 
^qu6 extraiio seria entonces que se mezclase su recuerdo con los 
versos de la tradici6n de Delgadina? No creo que haya iufluido en 
lo capital de la leyenda, perono alcanzo a explicarmela existencia 
del nombre Silvana (comun a los romances asturianos y Portugue- 
ses de este asunto) sin recurrir a la Patraiia ii de Timoneda. El 
nombre mds generalizado en la tradici6n oral es el de Delgadina; 
El de Silvana cs mucho mds raro y no tiene que ver nada con el an- 
terior, ni hay asomos de corruptela de otro mds antiguo que se pa- 
reciere a Delgadina. Aqui tuvo su intervenci6n Timoneda. Este nom- 
bre de Silvana, parece ser un vago recuerdo de su libro mds popu- 
lar. Leemos, en efecto en Timoneda: cEn esta confabulaci6n entr6 
por U sala la infanta Silvania^ hija del rey, hermosfsima en extreme 
grado» (c). Para lo que me propongo basta la cita: La Silvania de 
Timoneda es la futura mujer de Apolonio,desempenando papel 
bien distinto a la desventurada Silvana de los romances de Astunas. 

(a) Citamos por la edici6n paleogrdfica de Janer que contlcne 
rectificacioncs importantes a la principe de Pidal (Pedro J.), si bien 
requiere otras. (Bib. de Ant, Esp. Tomo LVII, pdgs. 283 y 291) El 
insigne erudito norteamericano C. Carroll Harden, ha hecho recicn- 
temente (iptS) ilna edici6n critica de este poema, pero no hemes 
podido utiUzarla. 

(b) Vid. princip Imente a Men6ndez y Pelayo: Ori^mes dz la Nc 
vela, tomo II, pdgs. XLVIII-LVIII. Para las fuentes de Timoneda 
en Bocaccio, na(£ hay superior al estudio de Carolina Brown Bouf- 
land: Bocaccio and the Decameron in Casiilian and Catalan literature* 
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Este es el elemento a que mas importancia con- 
cede Menendez y Pelayo en su Tratado. Conservase 
d^ esta tradicion, que no es sino la de la Doncella de 
las manos cortadas, dos versiones aljaminadas, am- 
bas publicadas por el arabista Guillen Robles en sus 
Leyendas Moriscas (i), la primera en el prologo, y 
como curiosa variante, la segunda en el texto (pagi- 
nas 181-225). 

Voy a transcribir de la segunda de las versiones 
arabigas de la leyenda, el ^pisodio que nos interesa : 

"Despues vino a verla (a Carcayona, que habia 
estado siete afios con su nodriza) su padre con los 
grandes de su rreyno, y traxole brocados, y sedas y 
joyas, con todos los deleites que pudo traer. 

''Y entro adonde estaba v miro a su hermosura, 



T^sis presentada por la autora para el doctorado de filosoffa en 
Bryn Mawr College, y publicada en la Revue Hispanique ; tomo XII. 
{c) Bibl. de AtU. Esp. Novelistas anteriores a Cervantes, p&g. 146, 
columna 2.* Es muy significativo que Francisco M. de Melo, eh su 
farsa del Fidalgo Aprendiz, se cite este romance con el nombre de 
Sylvana y no el de Delgadina: 

Pase^base Silvana — por un corredor un dia. 

A pesar de que la semejanza es leve, no creo que se pueda explicar 
como mera coincidencia, iQuien sabe si Timoneda aprovechara una 
tradici6n popular donde apareciera tal nombre' que despu^s, con el 
andar del tiempo, volvi6 a ser incorpor?ida a la tradici6n oral! 

Si asi fuera; si se admitiera esta pequenisima intervenci6a del li- 
bro de Timoneda, en dichos romances no se desvirtuarian las afir- 
maciones de M. y Pelayo respecto a que el poema de Apolonio no 
intervino para nada en la elaboracidn popular. Timoneda, es cierto, 
sigue paso a paso las aventuras del poema, pero esto se debe a la 
identidad de asuntos, no a una imitaci6n directa. £1 antiguo poema, 
dice el gran maestro de la erudici6n, estaba entonces completa- 
mente olvidado de todos, y no iba a inspirarse Timoneda en ei so- 
Htario cddice del mismo, no dado a la publicidad hasta el siglo XIX 
merced a las iniciativas de D. P6dro Jos6 Pidal. 

(i) i res voWmenes en la Coleccibn dt Escritores Castellanos, Ma- 
drid, i88$-86. 
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y enamo rose dQllci, y comio y bebio con ella/' Viene 
despues una larga disquisicion religiosa (pues esta 
leyenda estaba destinada, como tantas otras, a for- 
lalecer la fe de los hijos del Islam), y la idolatria de 
la doncella (qe ella y el rey rendian culto a una 
idola de oro) comienza a decaer ante hechos mara- 
villosos y a influjos de milagrosas palabras. Este 
proceso de la fe de la doncella se refiere de un mpdo 
muy poetico. El episodio que me ocupa, sigue refi- 
riendose asi: 

''Despues vino su padre a verla un dia, y traxole 
muchas joyas y comeres, y comio con ella, y mirolc 
a su hermosura, y rreposo un rrato, y levantose a 
ella, y besola y demandola su cuerpo. 

— Pues, I oh padre!, ipor que quieres tu innovar 
cosa que te avergiienzen por ello los dias de tu vida 
y empues de tu muerte?; .ihas oido dezir de algun 
rrey que hiziese eso con su hija? 

'Tues al punto el rrey tubo grande vergiienza de 
su hija, y saliose de alii, y dexola en sus placeres 
como solia/' 

El tormento, dado que la leyenda se adaptaba a un 
fin de edificacion, se cuenta de este modo : 

'*Y publicose el hecho (el de la destruccion de la 
idola por la doncella) y hablaban de ello las gentes 
y inculpaban al rrey dixiendole: 

" — Si dexas tu hija asi como se esta, perderas tu 
rreino. 

"Y tomo el rrey muy grande cuidado, y fuese a 
ella, y dixole : 

"-—I Oh hiya! tornate de lo que estas, y no me 
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eches a perder mi rreino, ni te apartes de nuestro 
senar. 

*'Dixoie su hiya : 

" — i Oh padre ! yo te llama al servicio de Allah, y 
tu liamasme al servicio de las idolas ; i oh padre ! obe- 
dece a Allah, y di, como digo yo'' que no hay senor 
sino Allah, solo, que no hay aparcero con el, y darte 
ha Allah el paraiso, y salvarte ha del fuego del in- 
fierno. 

*' — iOh hiya! si tu (no) te desvias de lo que estas, 
cortarte he las manos y sacarte (he) de mi rreyno. 

'*...y dixole la doncella: 

'' — jOh padre 1 aunque me cortases las manos y 
me quemes con fuego, no cesare sino en servir a 
Allah, mi senor, ; oh padre ! dexa el servicio de las 
idolas, que yo soy desengafiante a ti; di, como yo 
digo, que no hay senor, sino Allah, solo, sin es- 
parcero. 

"... Cuando vio aquello su padre, mando venir un 
sayon para cortarle las manos ; y cuando la donzella 
lo vio estrechosele el corazon, y levanto su cabeza al 
cielo llorando ; y ella quien dezia 

'' — i Oh quien creo los cielos y la tierra ! afirma mi 
corazon y pon paciencia en mi, no te aires contra mi... 

"...y los angeles lloraban ppr ella y rrogaban Allah 
por ella, y las huries del paraiso que se asomaban a 
(veria a) ella. 

"... Pues en el momento mando su padre cortarla 
las manos, y ella que dezia : 

" — Bismillahi — en el nombre de Dios, — senor de 
los cielos ; bismillahi, senor de las tierras ; bismillahi, 
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el eterno en el seiiorio ; ; oh seiior ! dame pacieucia, y 
afirmame en tu obediencia, y consuela mi corazon. 

"Y lloraban tcdos los de los cielos y de ia tie- 
rra..." (i). 

El elemento religioso que interviene en esta ver- 
sion de un modo tan activo; mucho mas, por cierto, 
que en la transcripta en parte por M. y Pelayo, da a 
esta narracion aljamiada cierta semejanza, no ya con 
el romance de Delgadina, sino con otro tan viejo co- 
mo este aunque menos popular: el de Santa Catali- 
na. La leyenda hagiog'rafica de este romance tiene 
sin duda relaciones evidentes con la de Carcayona. 
Ambas hcroinas son hijas de reyes, ambas profesan 
una religion distinta a la de sus padres, ambas su- 
fren martirio por no renegar de ella. Apunto este 
detalle a modo de curioso antecedente de dicho ro- 
mance. 

Son numerosisimas las versiones de latradicion oral. 
En el Romancero Tradicional, tantas veces citado, 
corresponden a las versiones nuestras los mims. 50, 
51, 52 (Asturias), 6, 12 (Andalucia), 2 (fragmentos 
recogidos en la Montana, por R. Ortiz), 2 y 3 (Cata- 
luna) y 26 (entre los judios de Levante). De las ver- 
siones ibero-americanas que conozco, una de las mas 
completas y poeticas es las que da el Sr. Henriquez 
Urena (Pedro) en su estudio sobre los Romances de 
America. La Sra. de Menendez Pidal, en su inapre- 
ciable catalogo de Romances que deben buscarse en 
la Tradicion Oral (Rev. de Arch,, 1906, Dbre., 1907, 



(f) Leyendas Mori^cas, tomo I, pdgs. 183, i86, 209 y 213. 
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Enero), ha publicado una interesantisima variante, 
donde la heroina aparece con el nombre de Silvana. 

En todas estas versiones, no solo aparecen los mis- 
mo9 elementos, sino que se repiten las mismas situa- 
ciones. En todos los tormentos son los del hanibre y 
la sed. En todas hay las mismas invocaciones a la 
madre y a los hermanos, y en todas, por ultimo, el 
rey interviene cuando ya es demasiado tarde para 
salvar a la desventurada doncella. Estas concordan- 
cias, hasta en los detalles, solo se explican aceptando 
la existencia de una fuente tradicional comiin. 

4. — El Marido Traidor, 

tl, MARIDO TRAIDOR 

Me caso mi madre, 
chiquita y bonita, 
con un sevillano 
que yo no queria. 
A los prime ros dias, 
caricias me hacia, 
y juraba quererme 
por toda la vida. 



A la media noohe, 
el picaro se iba, 
me dejaba sola 
por una querida. 
Le segui los pasos 
por ver que le decia; 
me puse a esfcuchar 
y oi que decia : ^ 
— 'Para ti yo traigo 
panuelos de seda, 
y a mi mujer le diera 
pafiolones negros. — 
Me volvi a mi casa, 
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triste y afiigida, 
y cerre la puerta 
como yo queria. 
Me puse a coser, 
coser no podia; 
me piise a bordar, 
bordar no sabia. 
Me asome al balcon 
a ver si venia. 

A los pocos moment OS 

oi que me decia : 

— ^Abreme la puerta, 

mujer de mi vida, 

que vengo cansado 

de ganar la vida. 

— Tii vienes cansado 

de andar con queridas: 

toda la noche estabas 

hasta ser de dia. 

— ^Mujer de los diablos, 

quien te lo diria. 

— ^Hombre de los demonios, 

yo que lo^ sabia, 

te segui los pasos 

y te perseguia. 

Me ha dado de golpes, 

me dejo tendida. 

Esta version no es de las que mas abundan en Es- 
paiia. En la unica seccion del Romancero Tradicio- 
nal de Menendez y Pelayo, donde se han encontrado 
antecedentes, es en la de los romances conservados 
por los judios espanoles de Oriente. Es una moderni- 
zacion mal hecha: el fondo sigue siendo el mismo, 
pero la nota pintoresca del romance se ha perdido. 
Sin embargo, conservan ciertos rasgos tipicos y aun 
versos enteros de tema primitivo. 
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Publicando las versiones judias se comprobara la 
certeza de estas afirmaciones : 

VERSION DE ANDRINOPOLIS 

Horkas de tarde^ — el Chelehi venia, 
toma el pico y la chapa, — a cavar se iria. 
Ella ya sabia, — detras se le iria, 
via que se entraba — donde la nueva amiga. 
Entro mas adentro — ^por ver lo que babia, 
vido mesas puestas — con ricas comidas. 
Pesquir de Holanda, — salero de plata, 
sal de la Valaquia. — El vaso le daba, 
... saludar se saludaba. 

— ^De hija que os nazca, — con la nueva amiga. 
Entro mas adentro — por ver lo que habia, 
vide camaretas — ^con ricas cortinas. 
El en camisica, — ella en jaquetica, 
le 01 que le dice : — Mi alma y mi vida. 
(Tornose a su casa — triste y amarga.) 
Cerra a su puerta — ^con siete aldabias, 
toma la cuna delante — al que mas queria : 
— Dormite, mi alma, — dormite mi vista, 
que tu padre estaba — donde k blanca nina. 
(Alia en media noche — la puerta le batia) : 
— ^Abridme, mi alma; — abridme, vida, 
que vengo cansado de «cavar las vifias. 
— ^No venis cansado — de cavar las vifias, 
sino que veniaos — de la nueva amiga. 
No es mas hermosa — ^ni mas colorida, 
carica encalada, — oejica tenida. 
— Si es por cadenas — os hare manillas. 
— ^No quiero cadenas— ni quiero manillas, 
donde esituvisteis de prima — estados basta ell dta. 

(M. y Pelayo, 43.) 

Ese sevillano— que no adormecia 
tomp espada en mano, — fae a rondar la villa. 
Fuime deitras de el — por ver donde iba. 
Yo le vide entrare — ^en ca de su amig-a, 
por entre la puerta — ^vide lo que habia, 
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mesas vide piiestas — ^con ricas comidas... 

Volvime a mi casa — ^triste y d-esvalida, 

cerrara mi puerta — como ver solia 

con siete eerrojos — ^y una tranca encima. 

A la media noche — el traidor venia : 

— Abrisme, mi alma; — abrisme, mi vida, 

que vengo cansado — de rondar la villa. 

(Num. 74 en el Catalogo de M. Pidal.)- 

Si se comparan estas versiones con la nuestra, se 
observara : 

I.** Que ha desaparecido en Cuba la descripcion 
de la estancia de la nueva amiga, llena de rasgos pin- 
torescos/ muy propios de la poesia popular. 

Vido mesas puestas — con ricas comidas, 
sal de la Valaquia... 

2.** Que la escena final se modifica suprimiendo 
el episodio del nino, la nota mas poetica del romance : 

Toma la cuna delante — al que mas queria : 
— Donmite, mi alma; — dormite, mi vista, 
que tu padre estaba^ — donde la blanca nina. 

Conservanse, en cambio, en nuestra version, de- 
jando a un lado el argumento, versos enteros del ro- 
mance tradicional: 

Volvime a mi casa — triste y afligida. {Version jiidia!) 
Me volvi a mi casa 
triste y afligida. 

(Version de Cuba,) 
Otros estan levemente alterados : 
Cerra a su puerta — con siete aldabas. (Versio'n judia.) 
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Y cerre la puerta 
como yo queria. 

(Version cub ana.) 

A la media noche, — el traidor venia. (Version judia,) 
A la media noche 
el picaro se iba. 

(Version cubana.) 

Con estas semejanzas, a pesar de ser evidentes, no 
se explica por completo la genealogia del cantar cu- 
bano. Hay que recurrir, como tantas otras veces, a 
las rimas infantiles espaiiola. Ellas son su mas pro- 
ximo antecedente. 

VERSION DE RODRfGUEZ MARIN 

Me caso mi madre (Bis.) 
cbiquita y bonita, 
ay, ay, ay, 
ohiquita y bonita, 
con tinos amores 
que yo no queria 



Me fui detras d*el 
ipr ver dond^ iba 
y veo que entra 
en ca e la querida: 
y k oigo que dice : 
— Aibre, vida mi a, 
que vengo a comprarte 
sayas y mantillas, 
y a la otra mujer 
palo y mala vida. — 
Yo me fui a mi casa 
triste y afligida 
y atranquc la puerta 
con mesas y sillas. 
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Mc ptise a 1^, 
Ice no podia; 
me puse a esicribi, 
escribi no podia. 
Y oigo que llaman 
a la puerta mia, 
y Oigo que dicen : 
— 'Abre, vida mia, 
que vengo cansado 
de buiscar !a vida. 
— Tu vienes cansado 
d^en ca e la querida. 
— ^Picara muje, 
^quien te lo decia? 
— ^Hombre del demonic, 
yo que lo sabia (i), 

Es un hecho muy significativo que en las versiones 
judias se encuentren versos de seis silabas, aunque 
este metro no sea el predominante — a veces el unico 
— como en las rimas infantiles espanolas y cubanas. 

Desaparece tambien en las caneiones espafiolas la 
descripcion de la casa de la nueva amiga : en la reco- 
gida por el Sr. Huarte hay versos que parecen sim- 
ples adulteraciones de otros de las variantes de Me- 
nendez Pidal. La animada pintura del gal^n no pa- 
rece sino admirable perifrasis de los primeros versos 
deJ romance recpgido por M. Pidal : 

Y le vi venir 
por la cjLMe arrM 
con capa terciada, 
y espada tendida. 

Eh^as dos viir^bnes espafiolas franscriptas 60 se 



(1) Cantos populates EspaSioZes, tomo I, pftgs. ti j II3. 
J. If. chac6k. Literature cubana* 
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llama de ninguna manera al marido traidor. En la 
nuestra se dice: 

Me caso mi madre 

con un sevillano ^t) ; 

y trae en seguida a la memoria los versos : 

Ese sevillano — que no adormecia 

C) Romances hagiograficos y de sucesos maravi- 
llosos. 

I. — ^Romances de Santa Catalina y el Marinerito. 
Santa Catalina, 

SANTA CATALINA 

En Galicia hay una nina 
que Catalina se llama, 

si, si, 
que Catalina se llama (2). 
Todos los dias de fiesta 
su padre la reg-anaba 
porque no queria hacer 
lo que su madre mandaba {Bis,) 
Mando hacer una rueda 
de cuchillos y navajas {Bis.) 



{i) Tiene muchas variantes este verso. Lo he of do cantar asi 
muchas veces: 

con un asturiano; etc. 
con un hombre infame . . . 

Y en ocasiones como en Espafia: 

con un Undo mozo. 

El Sr. Men^ndcz^Pidal me indica que la mencidn del sevillano en 
nuestras versiones puede relacionarse con el Mai villatto de la de 
Salinas publicada en su cat&logo. 

(2) El escrlbi6 w, j/, se repite hasta el fin. El verso que le prece- 
de se duplica siempre^ 
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Ya la rueda esta hecha 

y Catalina arrodillada. (Bis,) 

Bajo un angel del cielo 

con su corona y sii palma. 

— Cajtalina : toma tu corona y palma 

que alia en el cielo te llaman. 

— iPara que me querran en el cielo 

*que tan aprisa me llaman? 

— ^Para pagarte la cuenta 

de la semana pasada. 

— Ya la cuenta esta arreglada, 

que la arregle esta mafiana 

con la Virgen soberana. 

AI subir Catalina (Bis.) 

cae un marinero en el agua (Bis.) 

— ^^:Cuanto me das marinero 

por que te saque del agua? 

— Te doy todos mis navios, 

todo mi oro y mi plata, (Bis.) 

a mi mujer aue te sirva, 

a mig hijos por esclavos 

y a mis hermanos tambien, 

todo lo mio y lo ajeno, 

todo, todo lo dare. 

— ^Yo no quiero tus navios, 

ni tu oro ni tu plata, (Bis.) 

ni a tu mujer que me sirva, 

ni a tus hijos por esclavos. 

Yo lo que quiero es que tu 

me entregues el alma a mi. 

— ^El alma a la mar salada, 

y el coraz6n a la Virgen soberana (t). 

ConcIusJones : 



(t) Es muy de notarse en esta versi6n c6mo se modifican las 
asonancias impa»'e9. 

Quien primero pubHc6 una version espaSoIa de este romance, 
creo que fu6 D. Agustfn Dur&n. {Roviancero General^ tomo I, p4gi- 
naXLVT.) 
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I.* En esta, como en otras versiones (esfiafiolas 
y cubanas), se observa el hecho singular de la reunion 
de dos romances. Uno es el romance La Nao Cathe- 
rinetta, portugu6s de origen, segun las apariencias, 
y el otro el llamado de Santa Catalina, de origen cas- 
tellano. Se comprueba que esto es asi : 

a) Por cantarse el romance La Nao Catherinetta, 
perteneciente a un ciclo geografico y de marcado ca- 
racter maravilloso, en Portugal, sus posesiones de 
Africa y antiguas colonias de America. 

b) Por conservarse en la tradicion oral de Cata- 
lufia (34, en el Romancerillo de Mila) un romance bi- 
lingiie — aunque los catalanismos sean pocos — perte- 
neciente a un cido hagic^rafico, y que s6lo refiere la 
leyenda de Santa Catalina, 

Es, por tanto, tstt caso, una curiosisima contami- 
nacion. 

2.* La version transcripta es uno de los pocos 
romances maravillosos de la tradicion espaiiola. En 
ambas leyendas (la de Santa Catalina y la de El Ma 
rinerito (naufragio de La Nao), este elemento es e^ 
predominante. En las versiones cubanas se acentua 
esta tendencia. Hay algunas en la que vemos al mis- 
mo Dios hablar : 

Dios la dice: — ^Toma tu corona y palma. (1) 

3.* El antecedente mas proximo de la versi6n cu- 
bana es el romance andaluz, recogido por Rodriguez 

(f) Ista partletilaridftd bo es privativa 4e !ai versiones cobitias: 
eactjresionet anitogas hay en otras recogidas por Vicuit Ciftsenfes 
(Chile), y Espinosa (Mexico). 
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Marin y publicado por M. y Pelayo en su Romance- 
TO Tradicional (num. 31), Los versos finales de nues- 
tra version no los encuentro en las espanolas. Pare- 
cen una f orntula general de juegos inf antiles : 

Cojo esta — ipor linda y hennosa, 
que parece una rosa 
acabadita de naoer. 

4.* La leyenda de la Doncella Carcayona (de la 
que ya se ha hablado al tratar del tema de Delgadina) 
ofrece puntos de contacto con esta tradicion hagio- 
grafica. Ya expuse cuales eran estas semejanzas. 

Tales son, brevemente enumeradas, las principa- 
les conclusiones que un estudio comparativo sugiere 
acerca del romance de Santa Catalina, que en la tra- 
dicion actual vive contaminado con El MarineritQ. 

2. Conde Olinos. 

CONDE OUNOS 

Mananita de San Juan 
se levanta el Conde Nilo 
a dar agua a su caballo 
en las orillas del mar. 

Mientras su caballQ bebe 
el se ponia a cantar, 
4 y las aves que pasaban 
se ponian a cantar. 

La reina llama a su nina, 
la llama desde el portal, 
y vera que Undo cantan 
las sirenitas del mar. 

— tMadre, no son las sirenas 
las que usted oia ciuitar, 
que es el Conde Bejardino, 
con quien me voy a casar. 
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-^$>i tu te casas con el 
yo lo manidare a ma tar, 
y a los tres dias siguientes 
lo manidare a enterrar. 

Yo me volvi un^ iglesia, 
el, un rico altar 
donde celebran la misa 
la mafiana de San Juan. 

No es el romance del Conde Olinos de los mas co- 
munes en America. En la peninsula la tradicion esta 
muy difundida y las versiones de mayor interes este- 
tico son las que publica Menendez y Pelayo (Rom. 
trad. num. 23). Recuerdese el lirico episodio de las 
trans formaciones : 

Alii vino una paloma 
blanquita y de buen volar. 
— ^dQue hace ahi la palomita, 
que vienes aqui a buscar? ' 
— ^Soy la infanta, Conde Olinos, 
de aqui te vengo a sacar... 
For el campo los dos juntos 
se pasean a la par, 

La reina mora los vio, 
tambien los mando matar : 
del uno nacio una oliva, 
y del otro, un olivar; 
cuando hacia viento fuerte, 
los dos se iban a juntar. 
La reina tambien los vio, 
tambien los mando a cortar: 
del uno nacio una fuente, 
del otro, un rio caudal. 
Los qu-e tienen mal de amores 
alii se iban a lavar. 
La reina tambien los tiene, 
tambien se iba a lavar. 
— Corre, fuente; corre, fuente, 
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que en ti me voy a lavar. 
— Cuando yo era Conde O lino's 
tu me mandaste matar; 
cuando yo era un olivar, 
tu me mandaste cortar; 
ahora que yo soy fuente, 
de ti me quiero vengar : 
para todos correre, 
para ti me ihe de secar. 

Conde Olinos, Conde Olinos, 
es nine y paso la mar. 

En Portugal las versiones son numerosisimas 
(Veanse las referencias que da M. y P. (Ant. Lir.-to- 
mo lo, 76), sobresaliendo por su intima poesia la que 
trae Estacio da Veiga en su Romanceiro de Algarve 
(64-67) 

El final es de una vaguedad lirica, que recuerda 
los grandes temas de la poesia septentrional. Vease 
en esta version libre: 

Volaron ala con ala 
para siempre se abrazar; 
volaron pico con pico 
para siempre se besar; 
y tanto y tanto volaron, 
que se fueron por la mar (i). 

En la version cubana se ha simplificado extraordi- 
nariamente el episodio de las transformaciones. 
Nuestros versos tienen alguna relacion con los de la 
version portuguesa de Tra-os-montes : 

Que a mi me enterren a porta, 
a elle ao pe do altar... 



(l) He tratado extensamente de esta version en mi lectura sobre 
el Conde Olinos, dada en el Ateneo de Madrid la noche del 12 de 
Abril de 1919. (Serie de Figuras del Romancers). 
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Que catindo el rei ia a missa 
nao a deixaran passar. 

3, Romance de Alfonso XII. 

— <;D6nde vas, Alfonso Doce, 

donde vas, triste de ti? 

— Voy en busca de mi esposa, 

que ayer tard^ no la vi. 

— ^^Ya Mercedes ya esita muerta, 

que ayet* tanje no la vi, 

puatro duques la llevaban 

por las calles de Madrid, 

Los zaipatos que i(levai>a 

eran de riico pl^rol, 

regalo del rey Alfonso 

el dia que Se caso. 

El vestido que llevaba 

era cq^Ojr carawjesi, 

lo regalo don Alfonso 

e*l dia aue le di6 el si. 

Al subir las escaleras. 

Alfonso se desmayo, 

los soldados le decian: 

— ^Alfonso, tened valor.— (Bis,) 

Las campanas de la igle&ia 

ya no quieren repicar 

porque la reina se 'ha muerto 

y luto quiere guarda. 

Ya n3,ur^6 la flor de Mayo, 

ya murio la flor de Abril, 

ya murio la blanca rosa, 

rosa de todo, Madrid. 

Parecera extraiio que incluya un romance f ormado 
sobre un asunto hrstorico contemporaneo (la muerte 
de la reina Mercedes, primera mujer de Alfonso XIJ), 
entr^ los mar^vil^s^s y con5ider4n^e eomo gtnvA- 
namente tradicioaaL Eis que dL ronoance q^e acaiba 4e 
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leerse no es sino una moderni^c^ion d# un texn^^ ^* 
tiguo. 

i) Ant. en la tradicion escrita. 

En ei apendice a su Romanc^ro Tra4iciQml (to- 
mo X de la Ant, de Liricas), publica Menendez y Pe- 
layo vatios interesantes romances contenidos en un 
pliego suelto de la Biblioteca Nacional de Madrid, 
por el descubierto, los cuales, casi siempre son preci- 
sas variantes de caracter popular. Entre ellos, publica 
el que ahora va a leerse : 

En los tieniipois que me vi — mas algre y pkijentero, 
} o me partiera de Buirgos—^para yr a Valladolid, 
encontre con un palmer o,— el me fablo.y db^o ^ssi : 
— ^D6nd;e vas tu el desdichado? — ^iDonde vas triste de 

[ti? 

i Oh, persona desdiohada, — en mat punto te conoci, 
miuerta es tu enamorada, — muerta es que yo la vi, 
ias andas en que la llevan, — de negro las vi ^ubrir, 
\q^ r^Sippinsos que la dizeni — ^yo los ayude a dezir, 
s^ete condes la llevaiban, — caballeros mas de mil, 
llofaban las sus donzellas, — ^llorando dicen asi: 
-r-Triste de aquel cat)aUer(x que taj peydid^ fterdi. — 
l>e que ^questo oy^ra mezquino, — en tierra muerto cayd 

f(9ic); 
desde aquellas dos horas — "no temara triste en mi, 
dea que lae hube r^tomiado — a, la s^pultura im, 
con l^riipas de mis ojos — llorapdo dezia assi: 
— ^Acoge me, mi seiiora, — acoge me a par de ti. — 
Al cabo de la scputora^ — una triste voz oi : 
—Vive, vive, tm^morsidq.-^viv^, pues que yo mori, 
Dios te de ventuna en arma — y en at»ores assi, 
que el cuerpo ccano la tierra — ^y el alma pena por ti. 

Mucho3 anos antes que D» Marcelino> Fernando 
Wolf> en una preciosa recqpikcion (U^ber eim Sam- 
mltmg spanischer Romaatzen in fiiegenden^ RlSttef^n). 



reproducida en parte, por el mismo Menendez y Pe- 
layo en el primer apendice a la Primavera (tomo IX 
de Liricos) habia dado a luz una version mas incom- 
pleta y pobre del mismo asunto, y que por escrupulos 
no incluyo en su admirable coleccion de romances 
\iejos: 

Kn el tiempo en que me vi-— mas alegre y placentero, 
entcontre con un palmero — que me hablo y dijo asi : 
— iDonde vas el cabalkro? — ^iDonde vas triste de ti? 
Muerta es tu linda amiga, — muei^ta es que yo la vi; 
las andas en que ella iba— <ie luto las vi cubrir, 
duques, condes la lloraban, — todos por amor de ti; 
dueiias, damas y doncellas, — ^llorando dicen asi: 
— 'i Oh, triste del caballero — que tal dama pierde aqui ! 

El romance que publica Menendez y Pelayo co- 
rresponde exactamente al que inserta Duran en la 
pag. 158 del primer tomo de su Romancer General 
{Bib. de Rivadeneyra, tomo X), y al cual puso la si- 
guiente nota: **Semialeg6rico parece este romance, 
y de aquellos que en el siglo XV, empezaron a imitar 
la poesia de los provenzales. Pertenece a la clase de 
los amorosos tambien como a los caballerescos'". La 
persistencia del romance en la tradicion oral, prueba 
que el aspmbroso sentido critico de Duran, no an- 
duvo enteramente acertado en esta ocasion. 

Estas citas son suficientes para considerar un 
romance maraviUoso la cancion infantil de Alfon- 
so XII. Menendez Pidal, en las lecciones ya citadas 
sobre el Romancero Espanol (pags. 1 14-16), dice que 
acaso ese sea el tinico ejemplo de la refundicion mo- 
derna de un romance viejo. Esta refundicion vive de 
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tal modo en la boca del pueblo, que en 1905, cuaildo 
el atentado anarquista de la calle Mayor, los nifios de 
Madrid la aplicaron a todas de Alfonso Xlll con 
Victoria Eugenia (i). 

Estos bellisimos romances f ueron ya utilizados por 
varios dramaticos de la edad de oro. El licenciado 
Mexia de la Cerda, en su ''Tragedia famosa de Dona 
Ines de Castro' \ en el acto tercero hace cantar a Tir- 
seo, bajando por una cuesta llena de ramos, un ro- 
mance de 25 versos, del que damos los primeros, por 
ser los que mas analogia guardan con el tema que me 
ocupa : 

iDonde vas el caballero? 
eiDonde vas, triste de ti? 
Que ya tu querida esposa 
muerta es, que yo la vi. 
Las seiias que ella tenia 
bien te las sabre decir: 
Los ojos son dos estrellas, 
mejillas, nieve y carmin. 

Sigue una enfadosa descripcion de la desventurada 
mujer, cuya tragica historia a tantos ingenios ha ins- 
pirado, entre ellos al mayor poeta de Portugal. 

I-uis Velez de Guevara, desenvolviendo igual tema 
y aprovechando varios romances, no todos popula- 



(i) En America esto es mds frecuente. Ya vimos el caso de la 
S^nat del Esposo ea la Argentina. En Mexico, seg^n me escribe en 
erudita carta D. Antonio Castro Leal, ese mismo romance se can- 
ta mezclado con versos del himno patrio y con alusiones al sitio de 
Puebla de i8i2: 

Y en este sitio de Puebla 
lo mat6 un traidor francos. 

155 



3 o B 6 M.» Cliao6ii 



^es, en medio de los agiieros que anuncian al principe 
la muerte de dona Ines, hace que una voz misteriosa, 
salida de no se sabe donde, diga a don Pedro : 



^Donde vas, el caballero? 
^Donde vas, e\ tri&te de ti? 
que la tu querida esposa, 
maierta es que yo la vi. 
Las senas que ella tenia 
bien te las sabre decir : 
su garganta es de alabastro, 
y su mano de marfil. 



Y ningiin romance produciria tal ef ecto de vague- 
dad lirica y doloroso presentimiento como este de la 
Aparicion, que en su existencia secular, tenaz en la 
memoria de las gentes, va a servir a la musa del pue- 
blo en todos los momentos en que necesite de una ele- 
gia honda y misteriosa. 

2) Antecedentes en la tradicion oral : 
En Asturias, en Andalucia, en Cataluna, y en Ame- 
rica, este romance ha dejado huellas mas o menos pro- 
fundus, como si f uera producto predilecto del espiri- 
tu popular. Hasta Uegar a la modernizacicn de Al- 
fonso XU, el romance ha evolucionado mucho, ob- 
servandose a cada momepto de este proceso una in- 
tervenci6n mas f uerte de lo maravilloso : Los roman- 
ces eonservados por la tradicipn escrita son, proba- 
Wemente mas antiguos que estos de la tradicion €«ral. 
Pues bien, ninguno nos parece tan infiltrado de este 
elenrento, extrano a la verdadera epopeya espanola. 
como este bellisimo que se canta aun en Asturias. 
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LA aparici6n 



En la ermita de San Jorge — ^una sombra obsctrra vi : (i) 

el caballo se paraba, — ^ella se acercaba a mi. 

I A'donde va el soldadito — a estas horSis por aqui ? 

— 'Voy a ver a la mi esposa — ^que ha tiempo que non la vi. 

— La tu esposa ya se ha muerto: — su figura vesla aqui. 

Si ella fuera la mi esposa, — ella me abrazara a mi. 

— 'I Brazos con que te abrazaba, — la desgradada de mi, 

ya me los comio la tierra, — su figura vesla aqui ! 

— ^Yo venidere mis cajballlos — ^y dire misas por ti. 

— 'Non vendas los tus caballos^-nin digas misas por mi, 

que por tus malos aimores — agora peno por ti. 

La mujer con quien casares, — non se llama Beatrix ; 

ciiantas mas veces la llames,— tantas me llamas a mi. 

i Si llegas a tener hijas, — tenlas siempre junto a ti, 

non te fas engatie nadie— <:omo me engafiaste a mi. 

La version escrita difiere bastante de la version ci- 
tada de M. y Pelayo. El dialogo es dcsde un princi- 
p}6 entre el caballero y su esposa muerta. No quedari 
ra&tros del personaje del palmer o. 

Mucha mas se acerca a la tradici6n escrita un ro- 
mance que vive en boca de los judios espanoled dc 
I^vante. La semejania, sobre todo en los primeros 
versos, es muy grande,. proban4o una vez mas o6mo 
arraigo en ese pueblo la poesia popular de Espana : 

LA APARIC16N (J^ecogMo en Tdnger.) 

Yo me partiera die Burgos,-— de Burgos para Paris, 

y en la mitad del caminoi — ^un palmero vi venir. 

— t,jD6nde vas, triste del rey,— <i6nde vas, triste de ti? 



0) 1^ preccden «clio t^ersos, que desestoiift n el^ fuadm gene- 
ral de la comp08id6n, y que fucron adadidos a la misma, como in- 
trodttcci<)n «por un jaglar mal avisado> (M. y Pelayo). Por cso 
tnmscribo tan sdio la parte q«« deseiiv«€tire el tetoa de Ztf i^fjiMW- 

cfSft, (Vid. P&g. 131 del J^am. 7 radidonai.) 
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— ^Voy a ver a la mi esposa, — siete afios que no la vi... 

— Tu es'pQsica, dofia Albricia — muerta es que yo la vi : 

condes y duques y la lloran — todos por amor de ti . 

I. a mortaja que la ponen — era un fino calequi ; 

la caja domde la llevan — ^era de fino marfil. 

Como eso oyera el buen rey — ^en un desmayo cayxS ; 

y en mitad de aquel desmayo — ^una sombra os6 venir. 

— Vive tu, triste del rey, — vive tu, que yo mori ! 

Losi ojos que te miraban — en la tierra yo los vi... 

la boca que te besaba — de gitsanois la llene... 

Ya murio la flor de mayo, — ^ya murio la flor de abril, 

ya se murio la que fuera — reina despues de morir. (i) 

El poetico final de esta version es un recuerdo evi- 
dente de la leyenda de doiia Tnes de Castro. No afir- 
mare que este ciclo de romances tenga su origen en 
esta leyenda, pero la persistencia de ciertos rasgos 
caracteristicos de la misma, hace pensar en algo mas 
que en coincidencias casuales. La leyenda de dofia 
Ines de Castro, ha pasado en el Romancero EspaHol 
por las mas curiosas transformaciones. La obra ma- 
gistral e Menendez y Pelayo, estudia este interesan- 
te fen6meno, y a ella me remito. Se cambia, en pri- 
mer termino, eJ nombre de la desventurada princesa : 
desaparece de la escena el rey, padre del principe 
don Pedro: ^ste le vemos convertido en un rey don 
Juan, senor de Ceuta y Tanger; los asesinos de dona 
Ines son otros, lo^ lugares donde se desenvuelve la 
tragedia son distintos, en una palabra, "todas las 
huellas de la historia estan cuidadosamente borra- 
das*'. iPudo esta tendencia modificativa producir es- 
ta serie de romances maravillosos? Otro, con mas 



(f) Catdlogo del Romancero Judi'o-Espafiol, por M. Pidal Cu/- 
tura EspaHola; 1907, 1, pdg. T64. 
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autoridad que yo, es encargara de resolver la duda, 
aceptandola o rechazandola. 

En America (i), coexistiendo con las refundicio- 
nes infantiles, vive el tipo primitivo del romance. 
Menendez Pidal recogio versiones mas o menos com- 
pletas en Buenos Aires y Montevideo. En mis pes- 
quisas por la provincia de la Habana, no he encoh- 
trado nada parecido. 

En Montevideo la aparicion se refiere asi: 

...Al llei^^r al camposanto, 
una sombra se acerco : 
— No te asustes, caballero, 
no te asustes tu de ini ; 
que soy tu querida esposa, 
que hace tiempo no te vi. (2) 

La version parcial que desde Mexico me envia mi 
amigo el Sr. Castro y Leal, tampoco refiere dicho 
episodio. Es analoga a la nuestra : 

— ^:D6nde vas, Alfonso Doce; — donde vas, triste de ti? 
— Voy en busca de la Reina, — que ayer tarde la perdi. 
— Ya la Reina ya esta muerta, — muerta esta, que yo 

[la vi : 
cuatro duques la llevaban — ^por las calles de Madrid. 

Termina asi : 

Los candiles del palacio — ^ya no quieren alumbrar, 
porque se ha muerto la Reina — y luto quieren guardar. 



(1) Adem&s de las versiones tiadicionalesTitadas merecen con- 
sultarse la andaluza recogidapor R. Marin en Osuna «QD6nde ba 
ust6, cabayero?— iD6nde ba ust6 por ahi?> Niim. 24 en M. y P.) y la 
catalana publicada por Mila y Fontanals en su Romancillo (n.® 2:>7). 

(2) Los Rom. Trad, en America. Cultura EspaHola^ ico<^, I, pigi- 
nas TOi-2. No he podido aiin adquirir este estudio fundamental. 
Estos y otros extractos, los debo a lafina cortesia de mi bondado- 
so y crudito amigo t). Antonio Castro Leal. 
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Aunque en esta y otras ver siones falte el ttiencto^ 
nado episodio, el fondo tfadicioilal se desttibre sin 
esfuerzo. Las pregttntas al fey, la descf ipcion del en- 
tierfo de la feina (episodic que pudi^rantos llamar de 
las seHas)y el inmeASO dolor d^ Alfonso, todos €St0s 
elementos no faltan nunca en t\ ROftiicnce del Pal- 
mertf y eA stls diversas vamntes. Al ttaves de lOs si- 
glos el sentido fundamental del toitlatice Vfejo p^i*- 
maiiece mdeleble en Ids cantds infaiitiles. fMafkvi- 
Hosa vitalidad de esta soberana poesia, destinada, co- 
co ninguna otra, a ser una afirmacion constante del 
genio nacional y del sentimiento de la raza! 

D) Romances liricos : 

MINA, KX D^SISSPERADO 

a) Version camagiieyana: 

Cuandd Mlna se ttthhditcd 

eran las tres de la tarda ; 

se despidio de su madre 

con dolot de cora26n. 

— -Adios, madre de imi vida, 

dadme vtregtra bendicion, 

que me voy para la fJabana (i) 

con todo mii batallon. 

Y si acaso me muriese 

no me entierren en sogrado; 

e'ntierrenme en campo verde 

donde siemhre mi granado; 

y de cabecera pongan 

un let¥er0 eoloraao^ 

que diga eon ieftas de oro : 

^Aqwi ha Mueffo un desdichado; 

no murid de caleniurd. 



(i) O para las Indias, 
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ni de dolor de costado, 
que ha mucrto desesperado 
por las penas que ha pasado.^^ 

b) Version de la Habana : 

Cuando Mina se embarco 
eran las tres de la tarde, 
s€ despidio de su madre. 
con doilor de corazon 
— Adios, madre de mi vida, 
madre de mi corazon, 
que me voy para otra tierra 
con todo mi batallon. 



— iComo quiere que me embarque 

si mi barca no esta aqui? 
Y si acaso me muriese, 
no me entierren en s/agrado, 
sino en aquel llanito 
donde esta mi enamorado — 



Estos romances son de los pocos en que he encon- 
trado ciertos iridigenismos. El nombre de Mina pa- 
rece ser un recuerdo del famoso general espanol. 
Ignoro si en Espaiia se canta: en las juegos in- 
fantiles que ha publicado la Biblioteca de las Tradi- 
clones es pandas no he encontrado nada seme j ante. 
Ei finals en cambio es comiin en el Folklore espanol 
y en el hispano-americano. En el caso presente viene 
a ser una curiosa contaminaci6n. Los ultimos versos 
tienen innegable prestigio, por ser los primteros ci- 
tados como propios de un romance de America. En- 
contramos, en efecto, en la Historia de la Literatura 
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en Ntieva Granada, (i), de Jose M. Vergara, este ro- 
mance mutilado: 

For si acaso me mataren' — no me entierren en sagrao, 

entierrenme en un llanito — donde no pase ganao: 

un brazo dejenme afuera — y un letrero colorao, 

pa que digan las muchachas : — aqui murio un desdichao : 

no murio de tabardillo, — ^ni de dolor de costao, 

que murio de mal de amores, — que es un mal desesperao. 

Esta terminacion es peculiar de los romances amo- 
josos. En Asturias lo encontramos en el que em~ 
pieza : 

Aquel monte arriba va — un pastorcillo llorando; 
de tanto como lloraba, — ^el gaban lleva mojado. 
En Andalucia, en el llamado Don Manuel : 
Una noche muy oibscura — de relampagos y agua, 
ha salido don Manuel — a visitar a su dama. 

Le dan de puiialadas y exclama : 

Polonia, si yo me muero, — no me entierren en sagrado; 
entierrenme en un pradito — donde no pase ganado 
y a la cabecera pongan — un Cristo crucificado 
con un letrero que diga: — "Aqui murio un desdicha- 

[do." (2) 

En Portugal, en el romance del Conde Preso 
(Th. Braga, Romanceiro GraL, 6i), se lee: 

Nao me enterrem na egreja, 
nem tampouco en sagrado: 
n'aqtiello prado me enterrem 
ondie se fay o mercado. 
Cabeqa me deixem fora, etc. 



^i) Pdgs. 2i8<-222. (Gta de Men^ndez y Pelayo.) 
(2) Versi6n guadalcanalense recogida por Micrbfiio \ 
yor M. y Pelayo, n<im. 19 de los Romances de Andalucia, 
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A medida que el romance va divulgandose, la se- 
riedad de su asunto se respeta menos. Seme j ante a 
los de Don Bueso, va a ser utilizado en las poesias 
burlescas. Asi en Galicia, cuyo Romancero ha sido 
puesto en duda por regionalsitas apasionados en ex- 
trenio, hay una cancion popular, de corte moderno, 
que desenvolviendo un tema muy comun en el Folk- 
lore, el testamento del Senor Don Gato, termina con 
los citados versos : 

Estabas'un senor gato 
en silla de oro sentado, 
calzando media de seda, 
zapatito bianco e picado. 
PreguntaronH'uns amigos 
se queria ser casado 
con Miouchina Morena 
qu'andaba ali d'el 6 lado. 
Fizose desentendido, 
de seu rango moi preciado; 
mains indo un dia trasela 
caeuise dend'un tellado, 
vendo as costelas partidas 
e hast'un pe desconjuntado. 
Medicos e cirujanos 
refien a el de contado. 
Ningun a cura4-o acerta 
e esteem fermo desahuciado, 
sin varas de longaniza 
com'as qu'habia robado, 
e libras de bo pernil, 
que se s'hachaba mal gardado, 
decia pouquecho a pouco, 
'en tono desconsolado : 

^*Na madrifia, si me morro, 
non m' enter rem en sagrado, 
enterreum'en campo verde, 
ond'a pacer vai o gado. 
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Dcjenm'a cabeza fora. 
E o caibelo ben peinado 
para que digan as gentes ! 
*^Este pobre desdichado 
nom morreu de tabardillo, 
nin tampouco de costado: 
morreu, si, de mal damores. 
I Ay, que mal desesperado!'' 

Este final se repite tambien en aigunas canciones 
de disparates. En America alcanza la misma popula- 
ridad que en Espana, y el pueblo viene a respetarle 
de igual modo. Giro Bayo (Revista de Archivos, Ene- 
ro de 1902), ha publicado este romance de disparates, 
recogido en la Argentina : 

Aqui me pongo a cantar 
debajo de este membrillo, 
a ver sd canitando alcanzO 
las astas de aquel novillo. 
Si este novillo me mota, 
no me entierren en sagrado*; 
entierrenme en campo verde 
donde me pise d ganado; 
en la cabecera pongan 
un letnero Colorado, 
y en el letrero se diga: 
aqui murio un desdichado. 

E) ROMANCE PICARESCO : GERINELDO 

Tuve la primera sospecha de un Gerineldo cubano 
al escribirme D. Antonio Castro Leai que habia en- 
contrado ese tema en Mexico ; casi tddos los roman- 
ces que se encueatran alii se hallan en Cuba tambien. 
Al poco tiempo, en union de Pedro Henriquez Ure- 
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na, que fue quien me indico tan rica mina, obtuve 
de un niiio el buscado romance. 

Tal como me lo recito la primera vez, presentaba 
el caso curiosisimo de una doble contaminacion. Al 
principio el niiio no recordaba sino los primeros ver- 
sds, refiriendose todo lo demas en prosa. Mezclaba 
de una manera brusca versos del Conde Sol con los 
ppcos que recordaba de Gerineldo (primera conta- 
minacion), y finalizaba relatando, en prosa por su- 
puesto, el episodio del Bernaldo, narrado por los ro- 
mances de Asturias (segunda contaminacion). 

Dias mas tarde, recordando ya el niiio todo el ro- 
mance, desaparecia la contaminacion con los roman- 
ces dt Bernaldo, pero persistia la del Conde Sol. El 
finail del romance se sigue refiriendo en prosa y con 
ampJificaciones extraordinariaS : 

Gerineldo, Gerineldo, 
paje mio mas querido, 
cuantas damas y doncellas 
quisieran dormir contigo. — 
— Como soy Vuestro criado 
seiiora, os burlais comnigo. 
— No me burlo, Gerineldo, 
yo de veras te to digo. 
Calle, calle usted, seiiorn, 
el trato esta prometido. 
A las diez se acuesta el rey, 
a las once esta dormido, 
a la una es la ocasion 
cuando canta el gallo pio. 
— '^ Qui^n es ese retunante 
que llama por el postigo ? 
— 'Gerineldo soy, setiora, 
que viene a lo prometido. 
*-.Lo ha cogido de la mano 
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y en su Cuarto lo ha metido. .. 
Se acostaron par a par 
como miijer y marido. — 

Alevanta, Gerineldo, 
paje mio mas querido, 
que la espada de mi padre 
entre los dos se ha dormido. 
Ya se ha formado una iruerra 
entre Francia y Portugal 
y nombran a Gerineldo 
por capitan general. 

(R'ecitado el 17 de Tunio de 10T4, en la Habana, por e! 
niiio Angel Saldana, de once afios de edad). 

El final en prosa era el siguiente: al volver Geri- 
neldo de la guerra, el rey le condena a que muera 
guindado. Entonces decide la princesa no tomar sine 
pan y agua, para morir de hambre. El rey se apiada, 
perdona a Gerineldo* y este y la princesa se casan. 
Tambien tiene este otro final : Vuelve triunfante Ge- 
rineldo de la guerra. Al entrar en su ciudad le dtcen 
que van a guindar (por collar) a un primo suyo. Ge- 
rineldo se dirige adonde esta el verdugo, desenguinda 
a su prime y hace una gran matanza. 

Particularidades de esta Versi6n : 

A) Una gran fidelidad en la conservacion de nu- 
merosos versos de la tradicion escrita. Si el pliego 
sttelto dd siglo XVI, extractado por Duran en el nii- 
mero 520 de su Romancero, y por Wolf en el 161 
de su Primavera, fepresenta el texto mas antiguo del 
romance, la version que publico es de las mas puras 
entre las tradicionales. Expresiones que con no mu- 
cha frecuencia conserva la tradicion oral de Espa- 
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na, s€ encuentran en la version cubana. Asi, estos 
versos 

"que la espada de mi padre 
entre los dos se ha dormido" 

son casi identicos a los de la tradicion escrita : 

"que del rey la fina espada 
entre los dos se ha dormido." 

El verso "entre los dos se ha dormido'' no se en- 
cuentra en la tradicion oral de Asturias (i). y tan 
solo en uno de los varios romances andaluces que 
publica Menendez y Pelayo (numeros i, 2 y 3). 

Los versos 3-6 del pHego se encuentran reprodu- 
cidos con gran fidelidad: 

"Como soy vuetro criado, 
senora, os burlais conmigo. 
— No me burlo, GerineWo, 
yo de verdad te lo digo." 

(Wolf, 161, t.) 

Son, como se ve, igua)les a los de nuestra version. 
En cambio, en las versiones asturianas y andaluzas 
estan mas o menos alterados, aunque nunca en su 
sentido : 

*' — ^Se burla de mi, senora, 
porque a su marido sirvo. 
I — ^No me burlo, Gerineldo, 
que de veras te lo digo." 

(Menendez y Pelayo, Asturias, 5), 



(i) Por lo menos en Menendez Pelayo, 
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" — ^Como soy vuestro criado 
burlarse quereis conmigo. 
— No es mentira, Gerineldo, 
que de veras te lo digo." 

C'M. P., andaluces, 3). 

b) La contaminacion con el Conde Sol. 

c) Las reminiscencias del Conde Claros, es en el 
final en prosa donde se observa. No es un hecho pe- 
culiar en nuestra version. En la tercera parte de la 
Silva de Zaragoza (M. y P., Ant. Lir. Cast., tomo 9, 
Ap. I, num. 46) encuentro un romance de Gerineldo 
en que ocurre lo mismo : el rey decide que tnaten a 
Gerinddo : 

"sentenciado estais a inuerte 
por ello con gran razon." 

Interviene la hija del rey ! Merced os pido. El rey 
se conmueve y accede : 

^^Desposanlos luego a entrambos 
con gran pllacer y honor." 

Es el mismo finaJ de los romances del Conde Cla- 
ros {Primavera, niimeros 190, 191 y 192). 

d) No se explica nuestra version solamente por 
los romances andaluces. Este es un caso excepcional ; 
todos los demas romances que he encontrado tienen 
sus mas proximos antecedentes en los andaluces (i). 
Aqui no solo apareicen versos ajenos a la tradicion 
andaluza, sino que ideas poeticas, perfectamente des- 



(i) Sobre la influencia de Andalucia en la vida cubana, v^ase en- 
tre otros trabajos la magistral conferencia de Fernando Ortiz. Los 
negros curros* Entre cubanosy (1914). 
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arrolladas, carecen de una explicacion logica con esos 
unicos antecedentes. Estos cuatro versos que indican 
cierta elaboracion artistica, no tienen analogias di- 
rectas en estos romances : 

A las diez se acuesta el rey, 
a las once esta dormido, 
a la una es la ocasion 
cuando canta el gallo pio. 

El pasaje aparece asi en la tradicion andaluza : 

A las die^ se acuesta el rey, 
a las once esta dormido, 

{M. P. p. 5). 

La mencion del canto del gallo, que no encuentro 
en las versiones andaluzas, es un elemento antiguo: 

Media noclie era par filo. 
Ids gallos querian cantar 

dice el principio del mas poetico de los romances del 
Conde Claros (190, Primavera). 



SECCION SEGUNDA 

Romances ^in antecedentes concretos en el Roman- 
cero Tradicional 



A) Hilito de Oro, 



Hilito, hilito de oro, 

yo jugantdo al ajedrez, 

n:>e encontre una gran seriora: 

I que lindas hijas teneis! 
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— Tengalas o no las tenga, 
yo las sabre mantener, 
con el pan que yo comiese, 
comeran ellas tambien, 
Gon el vino que bebiere 
beberan ellas tambien. 
— 'Yo me voy eno j ado 
de los palacios del rey, 
que las hija's del rey moro 
no me las dan por mujer. 
— Vuelva, vuelva, caballero, 
no sea usted tan descortes, 
de las hijas del rey moro 
coja usted la que qucreis. 
Co jo esta por linda y hermosa, 
que me parece una rasa 
acabada de coger. 

Lo tradicional de este romance se prueba : 

i) Par la repeticion de algunos episodios de ro- 
mances viejos. 

2) Por una cita de Lope de Vega en su entremes 
de Daca mi mujer, 

i) Repeticion de episodios de romances viejos. 

Juego de Ajedrez.—Es un lugar comtin en los ro- 
mances moriscos y caballerescos. Uno de los juga- 
dores, generalmente, es un rey moro, y el juego casi 
siempre para en disputa (i). En el lindo romance 
f ronterizo que en la Primavera lleva el num. 83, leese : 

Jugando estaba el rey moro — y aun al ajedrez un dia, 
con aquese buen Fajardo — ^son amor que le tenia. 



(i) El juego de Ajedrez di6 origen en la Edad Media a numero- 
sos poemas oiddcticos. Entre 6stos, famoso en la literatura rabinico- 
espaiiola, es el de Abm Ezra, del cual precede el de Azam de Td- 
rrega, hoy conocido s61o por fragmentos de ningun valor portico, 

no 
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En el tradicional de Rico Franco, segiin se con- 
serva entre los judios de Levante, vemos estos versos : 

Ya se asentaron los dos reyes — ^y el moro bianco tres, 

y la blanca nina con elloiS. 

Ya se asentan al juego — al j tie go dc ajedrez. 

(Num. 23 de M. P.) 

El famoso de Moriama (num. 12 de la Primaverd), 
dice: 

Asentado esta Gaiferos — en el palacio real, 
asentado en el tablero — para las tablas jugar. 

El desaire al caballero. — Dejando a un lado la fre- 
cuencia con que se alude en antiguos romances al pan 
y al vino (vease principalmente el ciclo de los roman- 
ces caroHngios), hay una analogia pasmosa entre esta 
parte de Hilito de Oro y algunos romances genuina- 
mente tradicionales. Citare un solo ejemplo: el de 
Blanca Flor y Filomena, segiin lo conserva la tradi- 
cion oral de Asturias. 

Por las orillas del rio^^ — -doiia Urraca se pasea 
con dois hijas de la mano — Blanca, FIot y Filomena. 
EI rey moro que lo supo, — del camino se volviera ; 
de palabras se trabaron — y de amores la requiebra. 
Pidierala la mayor^ — para casarse con ella. 

En lugar de la mayor, danle la pequeiia. Doiia 
Urraca le suplica le de buena vida : 

No tenga pena, senora; — por ella no tenga pena. 
Del vino que yo bebiese — tambien ha de beber ella, 
y del pan que yo comiese — tambien ha de comer ella. 

El resto del romance es terrible, recordandole a 
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Menendez y Pelayo la fabula de Tiestes y Atrco. 
Hasta ahi, hasta ese episodic llegan las semejanzas. 
En ninguria de las versiones que conozco, ya espaiio- 
las, ya ibero americanas, de Hilo de Oro, descubro 
nada parecido al final de Blanca de Flor. No puede 
afirmarse, por consiguiente, que este romance tradi- 
cional sea originario, de un modo directo per lo me- 
nos, de Hilo de Oro, Algunos diran que a causa de 
conservarse por la tradicion inf antil se haya perdido, 
no ya aduilterado, la parte de los amores incestuosos y 
el crimen del rey Turquillos (corruptela probable de 
Tarquino). En esta misma recopilacion hay un ejem- 
plo que desmiente esa hipotesis: El romance de An- 
garina. Por su candor mismo, nada hay, a veces, me- 
nos recatado que la tradicion infantil. Las versiones 
de Blanca Flor, recogidas en Andalucia, no tienen 
setfiejanza alguna con la de Hilo dt! Oro, El episo- 
dio de la demanda de la doncella, ha desaparecido. 

Bastan estas breves citas para probar que Hilo de 
Oro, que no ha tenido cabida aun en ningtin roman- 
cero, tiene rasgos caracteristicos de los romahces vie- 
jos. Dejo de seiialar otros detalles, la repeticion de 
ci^rtas palabras en principio de oracion, v. gr , que 
son peculiares del Romancero tradicional. 

^) El entremes de Lope. — ^Realmente son obvias 
las anteriores citas, si se atiende a que el testimonio 
de Lope es la mejor prueba de la antigttedad de Hilo 
de Oro, 

El entremes de Lope de Vega Dace mi mujer se 
puMic6 en 1644, es decir, nueve anos despues de la 
tnuerte del Fenix de los Ingenios. El licenciado Jose 
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Orti2 de Villena, aitiigo intimo de Lope y apasionado 
de sus obras, lo dio a luz en un volumen aparecido di- 
cho afio en Madrid y Zaragoza y titulado Fiestas del 
Santisimo Sacramento, repartidas en doce autos sa- 
cramentales, con sus Loas y Entremeses (i). El en- 
tremes no solo cita varios versos del romance, sino 
que desenvuelve un tema analogo. La accion es sunla- 
mente sencilla. Solo tres persona jes aparecen en es- 
cena: un sacristan, una mujer y el padre de esta. El 
sacristan pretende a la mujer, y el padre se opone: 

PadrK. Fruta de Peralbillo, iyo tu suegro? 

baoa un garrote, 

iTti suegro yo? Quien eso dice miente. 
Sacristan. ... Suegro, dame a mi mujer. 
Padre. Daca la mahosa. 

Sacristan. Pues me niega la anegrez, 

enojudo me voy, enojado 

a los palacios del rey; 

y a ti de buen sacristan, 

que en Moscovia o que en Argel, 

hecho brujo, hecho hechicero, 

jutitico a ti me has de ver, 

con tanta boca diciendo: 

Sfuegro, dame a mi mujer (2). 

Todo termina en bodas, siendo el final un verda- 
dero cuadro de las costumibres populares de la epoca. 
Hay mementos en que la composicion pareoe haberse 



(i) V^ase la descripcidn de este volumen en C. A. de la Barrera 
{Nu€va Biografia de Lope de Vega^ p^gs. 524-25) y Menendez y Pe- 
layo (observaciones preliminares al tomo II de la edicidn aoadlmica 
de Lope). 

(a) Obras de Lope de Vega, ed. de la Academia Espaiiola. To- 
mo IT, pAgs. 400 y siguientes. Fu^, a lo que entieiido, D. Ramdn Me- 
nendez Pidal, quien se fijd primcro que nadie en esta semejanra. 
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f ormado sobre una serie de cantares del pueblo. ; Cuan 
lindos requiebros no hay aqui, por ejemplo ! 

La mas bella casadilla 

que hay en todo Manzanares, 

la de ios negros ojuelos, 

la de Ids muchos donaires, 

poca edad, mucha hermosura, 

gran despejo, hermoso talle, 

en la condicion airosa, etc., etc. 

Los liltimos versos tienen cierto sabor de las can- 
ciones infantiles: 

— ^Salga el desposado, por me hacer merced. 
— Juro en mi conciencia que no lo se hacer, 
— 'For cumplir siquiera una vuelta de. 
— iSoy muy vergonzoso y me turbare. 
— Todos se lo ruegan, la novia tambien. 
— ^Pues si ello empieza, yo lo acabare. 

Creo que con estos argumentos puede aiirmarse, sin 
el menos resquicio de duda, la antigiiedad de Ios ro- 
n^ances de Hilo de Oro, Por su epoca y por sus carac- 
teres, son evidentemente viejos. 

En la Peninsula se encuentran muy dif undidos. El 
tema presenta pocas variantes, si bien la escena de 
la; demanda de las hijas sufre ampliaciones muy cu- 
riosas. Atendiendo al empleo de terminadas f ormas, 
pu^den dividirse estos romances en dos tipos funda- 
mentales : tipo arcaico y tipo moderno. 

El tipo arcaico se distingue por el uso de la for- 
mula hilo portugues : 

De Francia vengo, sefiora, 
por un hilo portugues. 
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El tipo modefno sustituye el termino 

hilo portugues, 
por hilo de oro, hilo de plata, 
hilito, hilito de oro... 

El caracter antiguo del primer tipo se comprueba 
por lo tradicional del verso: 

por un hilo portugues 
{o por un hilo portugues, o traigo hilo portugues), 

el cual, segun advierte M. Pidal en el estudio citado, 
se encuentra mencionado par Cervantes en el entre- 
mes la Guarda cuidadosa: (un mercader que entra 
pregonando) : 

Tranzaderas, holanda de Cambray, 
ratiidas de Flandes, y hilo Portugues (i). 

Pondre ejemplos de las dos clases: 

HII.0 PORTUGUfs 

De Frau/cia vengo, senores, 

d-e por hilo portugues 

y en -el camino me han dicho 

cuantas hijas tiene uste. 

— Que tenga las que tuviere, 

nada se le importa a ust^. 

— Con un pan que Dios me ha dado 

y otro que yo ganare... 

(Recogido en Extremadura por Rodriguez Marin, 
Cantos Populares Espanoles, tomo I, pag. i6o.) 

Una version mas completa, y de procedencia extre- 



(i) V^ase en la colecci6n de entremeses del Sr. Cotarelo {N'va* 
Bib, de Aut. Bsp, Tomo XVIII, pdg. i8, columna 2/) 
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mena, como la anterior, es la que pilbliea Sergio Her- 
nandez de Soto en sus Juegos infantiles de Extre- 
madura : 

De Francia vengo, senores, 

de por hilo portugues, 

en el camino me han dioho : 

— ^Que tres hijas tiene usted. 

— -Que las tenga o no las tenga, 

que las deje de tener, 

medio pan que yo tuviere, 

con ellas lo comere. 

— -Muy enojado me way 

a los palacios del rey, 

que las hijas del rey moro 

no me las dan a escoger. 

— Vuelva, vuelva, calballero, 

no sea tan descortes, 

de las tres hijas que tengo, 

escoja la mas mujer. 

— Esta cojo por bonita, 

por bonita y por clavel, 

me ha parecido una rosa 

acabada de nacer. 

(Biblioteca de las Tradiciones espanolas, Tomo III, 
paginas in-2. Puede verse aqui una interesante des- 
cripcion de este juego, uno de lo« mas largos de los in- 
fantilea. 

Hay entre este tipo y el otro de Hilo de Oro como 
una forma intermedia, que quizas pueda encontrarse 
en la version gallega de P. Ballesteros (i), que em- 
pie2;a : 

I>e Francia vengo, sefiora 
de un pulido portugues. 



(i) Bib. de las Trad. Esp. 4.° Folk4ore de Galicia, pdg. 136. 
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En Cuba no he encontrado versiones de este tipo. 
Modificado, como en la version gallega, parece en- 
contrarse en Mexico, pues segun me comunica el se- 
nor Castro Lea)l, alii se canta de este modo : 

De Francia vengo, senores, 
por un hijo portugues... 

variante *'quiza introducida por la logica infantil*'. 

En Chile se conserva el primer verso de este tipo. 
IJna version del senor Vicuna Cifuentes, citada por 
Menendez Pidal, dice asi: 

De Francia vengo, senora, 
y en el camino encontre, 
a un caballero, y me dijo: 
— Que lindas hijas teneis. 

El segundo tipo, como mucho mas modemo, se en- 
cuentra mas difundido. 

Los versos primeros varian muchisimo, y el final 
siempre depende de los capricfaos infantiles. Una de 
las versiones de Rodriguez Marin dice: 

Al f ranque de ore, 

que es unillas de un marques, 

que me ha dicho una senora: 

— ^iQue lindas hijas tenuis! 

— 'Si las tengo o no las tengx), * 

para mi las guardar^. 

— 'i Oh, que alegre que me vine ! 

I Oh, qu6 triste que me voy !, 

que las hijas del rey moro, 

no me las quieren dar, no. 

— Vuelva atris el cabatkrp, 

no vaya tan triste, no; 

de las hijas que aqui tengo 

escoja ustc* la mejor. ^ 
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' — Pot Dios pddo al caballero 
^e mt las trat€ muy bien* 
— Ellas seran bien tratadas, 
en silks d^ oro seiltadas, 
y los pies en una almohada, 
y las del marques tambien ; 
del vino que el rey bebiere, 
ellas bebetan tambi^. 

(Cantos Populares, tomo V, pag. 40,) 

Este find referente al trato de las hijas no le he 
cido nunca en Cuba. Se conserva, en cambio, en 
Santo Domingo, segun se desprende de la extensa y 
animada version puWicada por don Pedro Henriquez 
Urefia: 

Lo que pido al senor 
es que me la trate bien, 
sentadita en silla de ore 
bordando bandas del fey... 

, El romance que publica el senor Ureiia pertenece 
al tipomoderno-de Hilo de Or a, Difiere en su comien- 
zo tambien de nuestra version : 

HUo, hilo, hilo de oro... 

Lo mismo sucede con el recogido pk)r Menendez Pi- 
dal en su viaje por la R^itblica Argentina : 

Hilb de oro, Hil6 de plata, 
que jugiindo at ajedtez, 
me d^ia uiia mujer : 
•—'1 0^4 linda'S hijas lejieis ! 

Aqui el caballero se conyierte en pastorcillo, recor- 
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dando algunos de estos versos ^1 ceilebre y picaresco 
romance De la gentil dama y el rustico pastor (i). 

Vuelve, vuielve el pastorcillo, 
no seas tan descortes, 
de las tres hij^. ..^ luv^^ 
la mejor te Jlevare. 

Difiriendo en los primeros versos, y en ocasiones 
en los finales, las versiones americanas de Htlo de 
Oro, presentan como notas comunes la persistencia 
en todas de ciertos caracteres antiguos (rey moro, 
juego de ajedrez, etc.) y el empleo de una formula 
general : 

Cojo esta per hermosa; etc. 

En America, como en Espana, estos romances 
acompanan a juegos infantiles, los cuales suelen ser 
muy movidos y Iknos de peripecias, presentando al 
final un sinnumero de variantes ( 2) 

2) El Caballer© del Agua. 

A la quinta, quinta, quinta 
de una senora de bien, 
Ikga un lindo caballero 
corriendo a todo correr. 
Como el ore su cai>ello, 
como la nieve su tez, 
como luceros sus ojos 
y su voz como la miel. 
— Que Dios os guarde, senora. 
— Caballero, a vos tambien. 
— Dadme un va3ito ^ agua, 



(i) Num. 145 de la Primavera, 

(2) El Sr. Urena ha descripto la forma de dicho juego en Santo 
Domingo. 
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que vengo muerto de sed. 
— Fresquita coftio la ni-eve 
cabaliero os la dare, 
que mis hijas la cogieron 
al tiempo de amanecer. 
— I Son hermosas vuestras hijas ? 
— Como el sol de Dios las treg. 
— 'I Donde estan que no las veo ? 
— Cada cual en su quehacer, 
que asi deben €star siempre 
las mujercitas de bien. 
— Digaies a toaas que salgan, 
que las quiero conocer. 
— L,SL mediana y la pequena 
a la vista las teneis, 
que por veros han dejado 
de planchar y de cosen 
— La mayor se llama Ines, 
la mediana Dorotea 
y la pequena Isabel. 
— ^Lindas son las tres que veo, 
como rosas de un vergel, 
pero debe ser mas linda 
la que no se deja ver. 
— Que Dios os guarde, sefiora. 
— Caballero, a vos tambien. 
Ya se march a el caballero 
corriendo a todo correr. 
— Sefiora, buena sefiora, 
somos cunados del rey, 
que hoy hace siete semanas 
vino aqui muerto de sed, 
y tres hijas como rosas 
nos ha dicho que teneis. 
Venga, venga con nosotros 
es2i que se llama Ines, 
coloradita se pone 
si alguno la logra ver, 
qu-e en los jardines reales 
va a casarse con el rey, 
(Recogido en Cienfuegos, Cuba, el afio 1915.) 
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Muy interesante hallazgo el de este romance ar- 
tistico, evidencia que la elaboracion del genero en 
Cuba es mayor de lo que se creia. No le encuentro 
ningun antecedente concreto en el Romancero tradi- 
ct'onal; pero el empleo de formas populares tipicas 
me permite darle cabida en esta coleccion. 

Son tan evidentes las formas tradicionales en mu- 
ch os versos de este romance, que me contentare con 
enumerarlas sin ningun comentario. 

i) La repeticion de una palabra en el verso inicial : 

A la quinta, quinta, quinta... 

2) La forma verbal, que da mas energia a la frase 

corriendo a todo correr... 

3) El uso de niimeros tradicionales : 

que hoy hace siete semanas 
vino aqui muerto de sed. 

Tiene el romance buenos momentos liricos : notese 
principalmente el coloquio entre el caballero y la 
dama. La descripcion del caballero y de las hijas de 
la senora recuerda el procedimiento de los romances 
artisticos. En ocasiones es la forma vulgar la que 
predomina : 

que por veros han d^ejado 
de planchar y de coser. 

Aunque no tenga antecedentes concretos la version 
Iranscripta en los romanceros tradicionales que co- 
nozco, su asunto es un tema folkldrico universal 
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3) Romance religioso. 

— Madre, en la puerta hay un nifio 

mas hermoso que el sol bello, 

parece que tiene frio 

porque esta en medio cuero (sic). 

— Pues dile que entre, 

se cakntara, 

porque en esta tierra (Bis,) 

ya no hay caridad. — 

Entro el nino y se sento 

y apenas se calentaba, 

le pregunta la patrona 

de que tierra y de que padres.. ^ 



— Mi patria es el cielo, 

mis padres tambien, 

y baje a la tierra (Bis.) 

para padecer. 

— Hazle la cama a ese nino 

en la alcoba y con primor. 

— -No me la haga usfe, senora, 

que mi cama es un rincon, 

mi cama es el suelo 

desde que naci, 

y hasta que hie muera (Bis.) 

ha de ser asi — . 

A eso de media noiche, 

el nino se levanto, 

y le dice a la patrona 

que se iba ya con Dios, 

que aqueHa es su patria (Bis,) 

donde iremos todos (Bis.) 

a dark las gracias. (Bis.) 

Confieso que incluyo aqui con cierto temor este 
romance. No se si por deficiencia de mis pesquisas — 
que en esta$ materias nunca son bastantes— >o porque 
asi sea en realidad; lo cierto es que nada ha hallado 
parecido en las publicaciones folkorica^ que he co|^r 
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sultado. Me atreyo a incluirla en esta reeopila<:i6n, no 
obstante: 

i.° Porque el verso a eso de la media wocAe halla 
su concordancia en giros parecidos de antiguos ro- 
mances (i); y 

2P Por la singtilaridad de traer conf undidos ver- 
sos de ocho y seis silabas. 

Este ultimo hecho acusa una evidente contamina- 
cion. Se distingue tamfoien en el romance un ele- 
mento vulgar indudable, representado, entre otros, 
por el verso 

le pregunta la patrona, 

termino que se encuentra repetido mas adelante. 

Algunas comparaciones tienen cierta gracia poeti- 
cs y no son ajenas a la poesia popular. Asi, este 
verso : 

mas hermoso que el sol bello. 

En conjun^to, por la misma ^enciUez con que esta 
expresado lo maravilloso cristiano, la .composicion 
deja en el animo una impresion agradaible. El romance 
se canta muy poco, y of recen sus diversas versiones 
n^uy pocas variantes; a veces, el vprso! 

y hasta que me muera ; etc. 
se sustituyc por 

y hasta que en crue nmera ; etc 



(r) El i^t Santa CataHnai^r?L&, de Andal^iCia, 31) dice: 
A €So (Uimismo punto, 
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En la provincia de Camagtiey, segun se me in- 
forma, se cantaba con frecuencia en las fiestas de 
Navidad y Semana Santa. En la Habana no lo he 
oido ni una vez sola, si bien leyendolo a varias per- 
sonas, estas me ban dicho que lo cantaron en su 
ninez (i). 

3) Fragmento desconocido : 

Aquel navio que aparece (Bis,) 
no supo, no, nunca navegfar. (Bis,) 
ll Al cabo de cuatro semanas (Bis,) 

no tuvo con que alimentar (Bis,) 

• *....j.*« 

La suerte cay6 a los pobres (Bis,) 
y el cuello van, van a degollar. (Bis,) 
Los pobres se echan de rodillas (Bis,) 
y al cido qtiie, quie, quieren implorar. (Bis,) 

Mutilado como esta el presente romance (en el que 
a cada momento, y por adulteraciones continuas, se 
pierde el metro propio del genero) se hace imposible 
establecer concordancias entre el mismo y los roman- 
ces tradicionales de Espafia. Parece referir los epi- 
sodios de algun nauf ragio, perteneciendo, quiza, a 
an ciclo geografico. La repeticion sistematica de cada 
verso da cierta nota misteriosa a la composicion. Hay 
en la misma un elemento folklSrico casi universal : la 
suerte decidiendo quienes son los culpables de las 
iras del cielo. Generalmcnte, es un seiior poderoso 



Pidali 



(1) El romance es comunisimo en Espaila: D. Juan Men6ndez 
cial en su libro antoMgico La Nofoidad de los niHos, da una ver- 
8i6n que tienc cierto carlcter artfstico. Yo he oido muchas versiones 
en los corros infantiles (en Castilla y Arag6n) y D. Ram6n Men6n- 
dez Pidal me ha indicado que se encuentra en casi todas las regio^ 
nes espafiolas. 
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o el autor de alguna fechoria sobre quienes cae la 
responsabilidad del naufragio. Aqui son los pobres, 
los desvalidos de toda buena fortuna quienes sufri- 
ran los rigores de la fatalidad. La imploracion de la 
misericordia divina es la logica consecuencia de tal 
suceso, y es tambien un hedio muy comtin en. la 
poesia popular. Estos elementos del fragmento de ro- 
mance transcripto son los que me ban decidido a in- 
cluirle en la presente recopilacion. 



Aqui da termino esta contribucion folklorica. Des- 
de el punto de vista estetico, poco importarites soti los 
lomances que publico. El tema primitivo de la com- 
posicion se mixtifica, elementos vulgares se mezclan 
a los puramente populares y la llaneza familiar del 
estilo de los antiguos romances ora se rebaja tanto 
que llega a lo pe^estre, ora pierde su propio carac- 
ter por el influjo de una tendencia retorica. Asi y 
todo, si no conservaran algo de la esencia poetica 
que dio vida y animacion a los romances viejos. pues 
conservando su asunto no piteden haber perdido por 
completo aquel espiritu, estos romances, que viven 
unicamente en los labios infantiles, servirian para 
piobar, al menos una vez mas. la vitalidad maravi- 
llosa de la poesia popular de Espaiia. Esta sola cir- 
cunstancia debe ser suficiente para que veamos con 
beneplacito todo intento de recopilacion. Estas ver- 
siones no son las unicas que existen, ni son tampoco 
las mas puras: son unicamente las que se ban en- 
contrado en una primera investigacion. Para el filo- 
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logo, para el folklorista, para el poeta esto puede 
representar una mina riquisima. Solo falta Uegai a 
sus entranas y volver a la vida los elementos <jue la 
informan. No es labor de un dia ni de mero entu- 
siasmo, Requiere una dedicacion especial sometida 
a un mietodo rigurosaimente cientifico. Todo ello es 
poco si se atiende a que lo que se investiga no es 
sino una de las ultimas manifestaciones de una es- 
plendida poesia, naciona'lista como ninguna, energica 
como pocas, sobria, sencilla e infiltrada de tan pode- 
roso espiritu estetico, que Hegel, en una obra in- 
mortal (i), no vacilo en decir que formaba **una co- 
rona tan bella y graciosa, que nosotros, los moder- 
nos, nos atrevemos a ponerla al lado de lo qtre la 
antigiiedad tiene de mas hermoso''. 
Febrero de 1914. 



^l) Sstcfic(f, ?dipi(^ri wteUapa, tpmo II, pdg. 387. 



GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA<0 

LAS INFLUENCIAS CASTELLANAS : EXAMEN NEGATIVO 



(i) Conferencia leida en el Conservatorio Nacional de la Habacjt 
el dia 19 de abril de 1914. 
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Seiiores : 

No vacile un momento en aceptar el honroso en- 
cargo que me confiara mi distinguido amigo Max 
Henriquez Urefia — fundador, con Jesiis Castellanos, 
que parece presidir en espiritu estas amables fiestas, 
y continuador, con el doctor Lendian, de la Socie- 
dad de Conferencias — de disertar, por algunos mo- 
nientos, ante vosotros, sobre la incomparable mu- 
jer camagiieyana cuyo primer centenario acabamos 
de celebrar. No pense nunca en la trascendencia del 
tema, en lo trillado que esta, en la dificilisima em- 
presa para todos — imposible para mi — de concretar 
en pocas palabras los caracteres distintivos de su 
obra, seiialar su elaboracion, juzgar de las influencias 
extranas que en ella intervienen, para llegar, por 
ultimo, al gran problema estetico que presenta su 
misticismo; misticismo sin antecedentes en la lite- 
ratura castellana de su epoca, misticismo de fases 
muy diversas, que no se siente con f recuencia en las 
propias pocsias religiosas de la autora, sino que, con 
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asombro, venimos a encontrarle en composiciones 
estrictamente liricas, infiltradas de amorosa pasi6n; 
mistieismo, en fin, que no llego a ser definitivo, que 
no llego a desenvolverse por completo, pero cuyo 
espiritu sentimos como flotar en el cuerpo entero 
de sus obras. 

En nada de esto pense cuando se me hizo el ama- 
hle ofrecimiento. Se agruparon entonces en mi mente 
los recuerdos mas caros de la infancia, y las dificul- 
tades de la empresa cedieron el paso a la evoca- 
cion de las mas dulces y gratas memorias. Aquella 
escuela de mi nifiez surgio a mis ojos, y volvi a vi- 
vir aquellos dias en que mi espiritu tranquilo, sin 
incertidumbres, lleno de mansa paz, recibio la pri- 
mera emocion bella de la vida. La primera poesia que 
lei, la primera que aprendi de memoria, fue el so- 
peto ique empieza: 

Perla del mar, estrella de Occidienite 

Rebelde la memoria a otros lejercicios, se sometio 
blandamente al principio, blanda y regocijadamente 
despueis, a este, tan distinto a los demas, que Uevaba 
al espiritu goces no sentidos hasta aqui. Desde aquel 
mcMnento, sin que supiera razonarlo, mi entusiasmiy 
hacia Gertudis Gomez de Avellimeda me hacia robar 
el tiempo a las oMigackmes escolares, para consa- 
grars^ Jt BUS tersos, que sabian recompensarme me- 
jo^ que ninguna de las otras tareas, necesarias, pero 
fatigosas. 

Ast comenz6 mi culto por esta egregia m;ujer : ved 
c6fno''ha side un motivo s^ntimential \o que ha echa^ 
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do sobre mis hombros la responsabilidad de esta con- 
ferencia. 



Desenvolviendose de un modo variado y diverso 
la actividad de la Avelkneda, es empeno vano que- 
rer tratar en una disertacion academica de todos los 
a^pectos de su labor Hteraria. Es mas disciplinado 
y racional juzgar de uno de aquellos tan solo, o pro- 
curar, eti forma sintetica, distinguir los caracteres 
principales de su obra entera. Este ultimo procedi^ 
miento es mucho mas atractivo, pero mucho mas 
peligroso. Tiene cl peligro de todas las general! za- 
ciones: no puede concretarse; y el espiritu, en vez 
dfe andar con paso firme, vaga por esta o aqudla re- 
gion. Seguire el primer camino, exponiendo las dos 
tendencias criticas fun-damentales sobre la Avellane- 
da, planteando el problema de las influencias' caste- 
lianas en su obra, y fijandoj por algunas cualidades 
farmales de su arte, el verdadero lugar que pcupa 
en la poesia e^anola del ultimo siglo. 

La bibliografia de la Avellaneda es extraordina- 
riamente rica; no obstante esto, pueden\distinguirse 
de una matiera clara «n la tnisma dos tendencias cri- 
ticas f tindamentales : una, que pudieramos llamar tra- 
didonsU ; otra, que ha venido a generalizarse, a ser 
aoeptada por casi todos en nuestros dias en virtud 
de la publicacion de documentos interesantisimos. La 
primera hace de la Avellaneda un ser antifemenino, 
insensible, f rio por csencia y ajeno en todo mofnento 
a 'los>gOGes suaves y apacibles de la vida intima^ Una 
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pasion sola, segiin esta tendencia, parece darse en la 
Avellaneda : la pasion de si misma, el sentimiento de 
la dignidad, junto mudias veces al sentimiento del 
orguilo. No la inspiran sino los grandes hechos, no 
la impresiona sino lo que sobresale en la natura- 
leza : su lira no tiene acentos blandos, sino graves y 
robustas notas. Todo es en ella nervioso y varonil. 
Este criteno psicologico ha tenido que rectificarse. 
La frase famosa (de dudoso gusto, como decia el 
inolvidaDle Pineyro): "Es muciio honibre esta mu- 
jer'', atnbuida al gran poeta civil del Dos de Mayo, 
ha sido caiificada por aigunos de apotegma absur- 
do. Con excepciones notorias, como el estudio de 
Valera, esta tendencia siguio siendo la generalmente 
aceptada. En 1883, en ocasion de conmemorarse en 
Cuba el primer decenario de la muerte de la poetisa, 
Enrique Jose Varona publicaba en un periodico dia- 
rio de esta capital, La Lucha, un articulo, verdadera 
maravilla de sintesis, en donde, aunque con ciertas 
atenuaciones, vemos predominar ese mismo criterio. 
Se reconoce en la obra de la A/ellaneda un caracter 
fluctuante y contradictor io, pero no se le juzga coino 
atributo propio del alma f emenina, sino como mani- 
festacion de la lucha en que debio vivir aquel espi- 
ritu sometido a las vicisitudes mas diversas, envuelto 
en una atmosfera poco favorable para su libre y ca- 
bal desarrollo. El caracter de la Avellaneda, se re- 
pite a menudo en ese magistral articulo, era muy prp- 
ximo a la energia varonil. Acepta Varona la nOta 
mistica en la poetisa, pero no encuentra su origea 
en ninguna pasion humana, sino que va a buscarlo 
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en heclios puramente circunstanciales : en la caida 
de Isabel II, v. gr. Por ultimo, este misticismo no 
eleva mas y mas las faciiltades espirituales de la 
Avellaneda, sino que, devorador e infecundo, amen- 
guan estas y precipita al poeta en una region fan- 
tastica y misteriosa, donde no encuentra sino deses- 
perada incertidumbre y mortal desasosiego. Tedo 
esto, dicho en un estilo majestuoso, lleno de vigor, 
sin una frase de mas ni una de menos, con ese 
raro dominio que tiene el sefior Varona de nuestra 
lengua. Estas son las ideas fundamentales del ar- 
ticulo: ellas prueban como Varona seguia en aque- 
llos afios la opinion tradicional sobre la poesia de la 
Avellaneda (i). Para llevar el convencimiento al in\- 
mo de todos — y ya que este articulo es una rareza 
bibliografica por no haberse reproducido, segun en- 
tiendo, en ninguno de los libros del autor trasladare 
varias f rases textuales del mismo : 

Le oireis cantar... las revolu'ciones de los imperios, el 
triunfo del cristianismo, las fuerzas prepotentes y miste- 
liosas de la naturakza... Nada le mueve sino lo que so 
bresale, lo que le impone. 

Estos conceptos revelan como se consideraba el arte 
de la Avellaneda, arte de majestad y fuerza, poesia 
grandilocuente y robusta; pero ni intima, ni pura- 
mente amorosa, y sin verdadera pasion personal. El 
ejemplo de Varona, que ya estaba en la pleiiitiid de 



(i) Totalmente ha rectificado este criterio el Sr. Varona en el 
discurso que pronunci6 en el teatro Payret cuando las fiestas del 
Centenario. (V^ase el niimero de mayo, 1914, pp. 99-105, de Cuba 

CoNTEMPORANEAi) 
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§ii talento, vale por todos ; y seria iniitil seguir citan- 
do otros y otros estu-dios donde se observa identica 
tendencia. 

La segunda tenderacia (i) ve en esta poesia todo lo 
contrario. La sensibilidad fetntnina ericiientra en 
ta Avellaneda una manifestacion perfecta. Aquellas 
contradicciones, esos vagos anhelos, aquellos lamentos 
de su espliritit, desgarrado por todas las afnarguras ; 
aiqueJla fe y'aquel optimismo juntos al itias atroz de 
Ids desalientos, esa preocupacion por lo peqiieno de 
la vida y al mismo tietnpo esa robusta, clarisima vi- 
sion de las verdades primefas ; esas victorias y derro- 
tas de &u alma, esa ardiente pasion humana, mansa y 
Fecogtda tin tiempo, de^atada despues ; son cualidades 
que prueban la ^fensibiltdad de iin esp4ritu, la influen- 
cia avatsaThdora del sentimiento sobre la voltititad, 
d triunfo definttivo del amor, sea o no hutnano, so- 
bre todas las demas pasiones que pueden abatir o 
fortalecer la humana naturaleza. 

Estas afirmaciones pudiefan baber parecidb algo 
temerarias cuando no se tenian a la vista sino las 
poesias de la Avellaneda. Con ellas no podia negarse 
tdda nota serisibte en su obra ; pero ^sta no era la 
predominante. El f uego de la pasioti amorosa, mas 
qu^ en 9US versos, debemos buscaflo en su autobbio- 
graf ia y en sus cartas amatorias dada^ a luz en 1907 
en Huelva, y rcimptcsas recientemente, por Carlos 



{%) D. Mariaiio Aramburo. en sus conferencyM del Ateneo de 
Ha^d, proccura con fino bgenio conciliar ambos Criterios. ( Persona-' 
^dUterafia didoHa GertrMtts Gdmez de Aveffaned4,lfyM^t 1%8.) 
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de Velasco, director de Cuba Contemporanea (i). 
No es el momento, ahora, d'e analizar esas Caftas; 
baste decir que ellas ban confirmado las frases que 
vais a escuchar, de Menendez y Pelayao, que fueron, 
al escribirse en 1893, una verdadera prof ecia : 

IvO femenino eterno es lo que ella ha cxpr^esado, y 'es 
lo caracteristico de su arte, y... lo que la hace in-mortal, 
no solo en la poesia lirica espanola, sino en la de cual- 
quier otro pais y tiempo, es la expresion, ya indomita y 
soberbia, ya mansa y resignada, ya ardiente e impetuo- 
sa, ya mistica y profunda, de todos los anJhelos, tristezas, 
pasiones, desencantos, tomientas y naufragios del alma 
f emenina. 

Estas palabras el.ocuentes de Menendez y Pelayo, 
parecen de innegable certeza cuando junto a las poe- 
sias se leen esas ardientes cartas, comentario perpetuo 
de los versos de la Avellaneda. 

Estos son los dos criterios fundamentales que se 
ban sostenido sobre la obra poetica de esta egregia 
mujer. Expuestos con brevedad, procuremos ahora 
penetraremos en su espiritu, y nos sera mas f acil exa- 
minar los caracteres de esta poesia. 

45 ♦ ♦ ^ 

En una epoca de transicion fiteraria, en d crepiiscu- 
lo del falso clasicismo y no muy lejano el dia de 1% 
revolucion romantica, sur^ la Avellaneda. Cuba, on- 
ce afies antes, habia produckk) al mas nacional de stis 



(i) Carta* AmeO^Has de Aveiianeday con su Autobiosfrafia... reim- 
presaseu <^tifB\ ContemporAniba... Habana, 1914 (Edtoi<6ii especial 
da veinticinco ejemplares numerado* jr no puestos A la v^ta. 
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poetas; y el, clasico por la forma, romantico por el 
espiritu, junto con Quintana, va a impresionar por 
primera vez la imaginacion poetica de la Avellaneda. 
Heredia, poeta descriptivo y civil, que recoge e inter- 
preta todas las ansias libertarias del pasado siglo, de 
sentimientos ardientes, de imaginacion viva aunque 
desordenada, grandilocuente en la expresion. inco- 
recto, a veces, en la forma, debia por sus extraordi- 
narias cualidades avasallar el espiritu infantil de la 
poetisa, guiar sus primeros pasos, intervenir de un 
modo principal en la elaboracion de su lirica. 

Ella confiesa siempre estas lecturas de Heredia, y 
en las citaciones de sus Memorias inSditas (i) y en 
estrofas inmortales dejo estampada su admiracion por 
el austero poeta del Teocalli de Cholula. Sin embargo, 
analizados los rasgos caracteristicos de la poesia de 
Heredia, se observa una diferencia completa entre es- 
tos y los que distinguen a la Avellaneda. 

La generalidad de los criticos que se ban ocupado 
en el poeta cubano, discrepando en muchas otras co- 
sas, coinciden en senalar en Heredia esas dos no- 
tas esenciales: la patriotica y la descriptiva. Estas 
cualidades no se dan separadas, sino que se confun- 
den, viniendo ser una respecto de la otra como su na- 
tural complemento. El patriotismo de Heredia le lle- 
va, con frecuencia, a la robusta entonacion de sus 
cantos dviles ; pcro en muchas otras ocasiones le con- 
duce a la poesia descriptiva, de opulencia admirable, 



(i) V^ase pp. a, 4, 11... en la excelente ediddn de D. Domingo 
Ftgarola-Caneda: iiemorias meditas de la Avdlantda^ Anotadas por 
Pomingo Flgarola-Om^cla.., Habana, MCMXIV* 
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donde el paisaje vibra de un modo annonico con su 
ser interior y animada siempre de un ardor y entu- 
siasmo mas asombrosos aun que su misma opulen- 
cia (i) El filosofismo, la tendencia hunmnitarista que 
dio vida a tantas composiciones de a principios de 
aquel siglo, viene a completar el cuadro de la poesia 
de Heredia, la cual, sin que empezca a su gran- 
de originalidad, se desenvuelve dentro de los li- 
mites de la escuela salmantina, ultimo baluarte 
del ciasicismo espanoL En la Avellaneda, ni hay 
una pasion patriotica intensa (por lo menos, ex- 
presada en forma poetica, pues en prosa nos aguar- 
dan muchas sorpresas), ni descripciones propias, pro- 
fundamente personales. 

La naturaleza la sirve mas para hacer elegantes 
razonamientos poeticos, que cantos donde se pinten 
sus grandezas y maravillas. Falta, sobre todo, la nota 
nacional en sus poesias descriptivas, que es, por el 
contraio, como el distintivo de las de Heredia. La 
oda Al Mar de la Avellaneda es la mas completa con- 
firmacion de lo que aqui se dice. Que hubiera influen- 
cia formal es cosa bien distinta. Pudo ver lo mismo 
de Quintana que de Heredia. Lo esencial es que la 
Avellaneda, por su ardiente pasion amorosa, que va a 
terminar enverdadera exaltacion mistica, pertenece a 
otra raza de poetas. 

El otro gran poeta (entre los que escribieron en 
lenguaje castellano) que leyo la Avellaneda en su 



(i) En muchas de las composiciones descriptivas dc Heredia se 
da lo que he liamado la poesia civil interna, Esta idea ha side descn- 
vuelta cu un estudio posterior. 
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mn€z, fue un continuador d^ la-escuela salmatitina, 
el ultimo de sus maestros, el honibre de mas vigoroso 
temple moral entre los liberales espaiioles de su tiem- 
po. Manuel Jose Quintaua es la encarnacion mas ge- 
nuina de las tendencias del siglo xviii. Nadie como 
el supo compenetrarse con el panfilismo, filosofismo 
y todos los ismos de aquel siglo tumultuoso, de ini- 
ciaciones continuas en todas las esferas de la activi- 
dad humana, de tanteos y ensayos sin cuento. Las no- 
tas de Quintana son las notas de aquel siglo. Uno 
de sus mas excelentes jueces ha dicho que, a pesar 
de haber vivido mucho mas tiempo en el siglo xix 
que en el xviii^ se mantuvo de Ifeno dentro de las 
corrientes de este. 

La pasion patriotica, primero, la pasion por la hu- 
manidad despues, dijo Menendez y Pelayo (i), son 
las notas mas salientes, de la obra de Quintana. Es en 
todo momento el poeta civil. Llega a las cumbres de 
la .sublimidad poetica, pero es uniforme; en sus sen- 
timientos y en las expresiones de los mismos. Ni la 
pasion humana, ni la pasion divina, ni Is^. naturaleza, 
tieneu un eco en su poesia. Es la suya, poesia de re- 
novation politica, nacional y humana, 

Estas cualidades faltan por completo en la Avella- 

neda. Mementos hay en que canta asuntos pareeidos, 

pero son entonces )os suyos versos ineramente oca- 

sionales. Asi sus dos composiciones dedicadas a Isa- 

\bel II. 

(i) V^anae, princtpalmentet su conferencia sobte Quintana (£s- 
Mio$ de Crittat LUeraria, tomo V), y la HUtoria de l^s ideas £s- 
teticiff^n Bspafio., tomo VI, ,2." edici6n), pp. 110-124, 
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El menester que se repita muoho todo estp, para 
que no haya inconveniente en aceptar el car4cter per- 
sonalisimo de la lirica de la Avellaneda. Sus primeros 
maestros no le dieron ninguno de los elementos subs- 
tanciales de su arte. En su prapia vida, llena dkt in- 
certidumbre, es donde debemos buscarlos. Ella nos 
dara, mejor que- ningiin otro poeta, la explicaci6n 
de las grandes contradicciones, de los anhelo^ inde- 
finidos de la poesia de la Avellaneda. 

No hemos hecho sino indicar levemente por que 
estas influencias no pueden ser nunca esenciales, Que- 
de para otro el escrupuloso estudio comparativo en- 
tre la lirica de la Avellaneda y la de los poetas ci- 
tados, a fin de ver ciertas semejanzas de forma y 
precisar asi algunas influencias incidentales. 

Si esto ocurre con los poetas que hicieron las deli- 
cias de su infancia (i), otro tanto ocurrira, aunque 
de modo mas acentuado, con aquellos que vino a co- 
nocer mas tarde. Cuando la Avellaneda abandono su 



(i) Adem<is de los poetas mencionanos, debi6 leer en su nifiez a 
D. Juan Bautista Arriaza, uno de los m&s populares en America du- 
rante los primeros ajftos del siglo XIX. t)e esta popularidad dan 
muestras evidentes los peri6dicos de la 6poca: asi el Aviso de ta ffor 
ttanay continuador del c^lebre Fapil Peribdicoy recced una buena 
parte de la producci6n po6tica de Arriaza, que habia estado en Ca- 
racas, siendo oficial de la armada, pw i8o6. 

Arriaza es un poeta de cualidades exteriores: su dicci6n es dara 
y precisa; su versificacidn, corriendo por los antigues cauccs, es va- 
riada y abundahte. El lenguaje de los afectos lo iStesconoce: no hiqr 
el eco de una pasi6n en sus versos. En las elegias {Canto aia imtr^ 
te del Duque de Alba , en las composidones ^morosas {La SiMaX etk 
las odas clviles {Al Dos de Maw) y eh la poesia did&ctica (i^«£»i4, 
es de escasa invenci^n y de ideas pobres y comtines, aunqne su lA- 
genio, lozano y amefio, encubra la carenda de cualidades posldV^ 

El Arriaza mis original es el satirico. Aqui W ingenio se ($lataba 
por regiones mt» ase^tubl^. No debe buscarsc^n estas fidles com- 
posidones, ni el humorfemo concentrado, tA la hon4a ironia, ni un 
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pais natal/ su espiritu poetico habia adquirido un 
pleno desarrollo. Las tendencias definitivas de su li- 
rica ya esta^an delinfeadas, segiin nos prueba la x\uto- 
biografia dirigida a Cepeda y de cuya sinceridad no 
puede dudarse. Par otra parte, aquel soneto que es- 
cribio de pie sobre la cubierta de la fragata Bello- 
chan, en los momentos en que zarpaba para Euro- 
pa — que improviso, segun ella dice — , prueba como el 
dominio de la forma era admirable y que sus senti- 
mientos habian encontrado ya una manera adecuada 
de expresion. Asi es que la otra gran influencia, la 
de Juan Nicasio Gallego, de que se ha hablado tanto, 
tampoco puede traspasar los limites de la influen- 
cia formal. Conocio la Avellaneda a Gallego en Ma- 
drid y por el ano de 1840. Era el poeta zamorano, de 
natural amable, franco y expansivo; de acendrado 
buen gusto, aunque no admitiera sino muy a duras 
penas cualquiera manifestacion ajena al arte en que 
se habia educado, y en el que llego a tener esplendi- 
do seiiorio. Su influencia fue notoria entre sus con- 
temporaneos: su magisterio era carga suave que 
aceptaban los jovenes de la epoca. Asi, en 1845, ^^^ 
cribia uno de estos : **es el protector nato, el amigo de 



elevado concepto del mundo y de los hombres. Hallaremos, en 
cambio, a cada momentp,' pi chiste espontdneo o la frase aguda y 
mprdaz. Para correspond ermej or a sus cualidades exteriores, no 
produce— pase la expresi6ri— sino lo comico objetwo. 

Estas cualidades de lapoesia de Arriaza, prueban c6mo no pue- 
den dejar el mds leve rastro en la Avellaneda. Creo, por tanto, iniitil 
todo intento de comparaci6n. Hasta en la forma son antit^ticos: 
Arriaza odiaba el verso suelto; la Avellaneda lo cultiva: Arriaza ata- 
caba la pompa y 6nfasis de las escuelas de sutiempo; la Avellane- 
da, como veren^os mds tardfe, pag6 tributo a esas formas, no las mds 
altas, de la elocuencia po^tica. 
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confianza de todos los jovenes; el los aconseja, los 
anima, les corrige sus obras, y a todas horas estan 
abiertas su puerta y su benevolencia para cuantos 
de buena f e van a reclamar d auxilio de sus luces y 
larga practica en el arte'' (i). 

La elocuencia poetica no ha tenido nunca, despues 
de Herrera, un cultivador mas brillante. El habla 
castellana, agil y ligera unas veces, grave y robusta 
otras, adquiere en Gallego los mas variados matices. 
De riguroso criterio clasico — siendo el suyo, como 
no podia menos de serlo en aquel tiempo, un clasi- 
cismo formal — , cada oda, cada elegia que brotaba 
de su ingenio, no muy f ecundo, pero siempre sereno 
y armonico, venia a constituir un ejemplo vivo de 
correccion y compostura, de inspiracion y orden aca- 
demicos. Tiene calor de afectos, no carece la sensi- 
bilidad, momentos hay que llega a lo patetico, ver- 
bigracia, en algunas estrofas de sus inmortales com- 
posiciones Al Dos de Mayo y A la Muerte de la Du- 
quesa de Frias ; mas ese ciimulo de figuras, el empleo 
abusivo de similes mitologicos, la perifrasis conti- 
nuada, nos impiden ver en toda plenitud el alma del 
poeta. El periodo se desenvuelve armonicamente, es 
arrogante desde el principio hasta el fin; pero este 
afan por conseguir la armonia formal, estorba, la 
expresion directa de los sentimientos. No puedo re- 
sistir al deseo de ilustrar estas aiirmaciones con un 
ejemplo: voy a escogerle precisamente de unas de 
sus mas celebres ekgias. Sea el principio de la com- 
puesta A la Muerte de la Duquesa de Frias : 

(i) Prdlogo de la edici6n acad6mica delas poesias de Gallego 
201 



Al sonante bramido 
del pielago fero'z que el viento ensafia 
ilanzando atras del Turia la corriente; 
en medio al den€grido 
cerco de nnbes que de Sirio empaiia 
cual velo funeral la roja f rente; 
cuando el carabo oscuro 
ayes despide entre la breiia inculta 
y a tardo paso sonoliento Arturo 
en el mar de Occidente se sepulta yJ 
con que en las ondas alteradas tiedtbla 
a los mustios refiejos I 

de moribunda luna el rayo frio, I 
dare del mundo y de los hombres li^'os 
libre rienda al dolor del pecho mio.l 

No 'hay duda de que la sinceridad j^cMtica requiere 
una forma distinta. La pompa misma del epiteto pug- 
na con el principio de la sencillez, el principal atri- 
buto de aquella. 

He querido caracterizar la parte formal de la poe- 
sia de Gallego: no debemos un solo momento pefder 
de vista los elementos que la informan, pues ellos 
explican grandemeote ciertas cualidades formales de 
miestra autora. Entiendase bien que me he referido 
a cualidades formales tan solo: la parte interna esta 
libre, absolutamente libre, de esta como de las otras 
influencias. 

La fuente de inspiracion de Gallego no es tan sen- 
cilia como la de Quintana, pero tampoco es muy com- 
pleja. EI mismo, en versos sobrios y llenos de ma- 
jestad, va a dedararnos cual es : 

Oh, patria, deidad augusta, 
mi numen, es tu amor. 

a02 



Llteratufa cuba^ia 

Asi dice en el principio de su oda a la Defensa de 
Buenos Aires. Tuvo por tanto, la pasion patriotica, 
grande parte en sus versos. No era, como en Qjuinta- 
na, un amor patriotico que se explayaba hasta llegar 
a ser amplio y generoso humanitarismo'. La patria 
por la patria misma, la patria cantada en sus heroe$ 
y sus hazanas, la patria identificada con el primaTio 
sentimiento de la raza, base de todo nacionalismo : asi 
era la pasion patriotica de Galkgo. 

Junto al sentimiento patriotico late otro tan noble 
y humano como aquel : el sentimiento de la amistad. 
Es fuerte y energico, no se identifica, no llega jamas 
a los lindes de la pasion amorosa ; mas hay un f ue- 
go, una an:imaci6n, una vida interna tan poderosa y 
prolifica en sentimientos derivados, que el efecto 
poetico que produce casi es el mismo. Recuerdese su 
elegia al Duque de Fernandina, evoquese aquel vigo- 
roso pasaje de A la muerte de la Duquesa de Frias, 
donde aparece la dulce, buena, incomparable amiga, 
llevando a la prision solitaria en que se consumia Ga- 
llego el blando consuelo de su amistad. 

Mas, I cual mi asombro fue cuando imprevisa 

a la palida luz mi vista errante 

los bellos rasgos de Piedad divisa 

entre los pli^egues del cendal flotanite ! 

^Por que, per que benigna, 

clatne banado en llanto de alborozo, 

osas pisar, Senora, 

esta morada indigna 

que tu respeto y tu virtud d-esdora? 

i Ah !, si a la fuerza del inmenso gozo 

del placer celestial que el alma oprime 

hoy a tus plantas expirar consigo, * 

mi fiebre, mi prision, mi fin bemdigo. 
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Todo Gallego esta en estas versos. Hemos de llegar 
Al Dos de Mayo para encontrar estrofas de ese tem- 
ple. Otra nota hay en Gallego, que por parecerme se- 
cundaria no debo tomar en cuenta en este rapidi- 
simo bosquejo; es la nota cortesana, la nota palatina. 
Por su academicismo, tenia cualidades de poeta de 
Corte. Recorrase su breve y pulida coleccion de poe- 
sias, y se vera como casi todos los aconteciniientos 
regios son cantados por el. Sin embargo, esta nota 
es meramente ocasional ; composiciones tiene en este 
genero, de elevacion poetica; pero entonces detras 
del poeta cortesano aparece el poeta civil : asi en la 
elegia a la muerte de la reina dona Isabel de Bra- 
ganza. L^os males de Espafia inspiran al poeta tanto 
como la muerte misma de la reina (i). 

No son estas fuentes las originarias del arte de la 
Avellaneda. Quiza se haga alguna excepcion en cuan- 
to a la parte cortesana; tambien nuestra poetisa, lle- 
vada de sus sentimientos monarquicos y de su amis- 



(i) Estos tercetos lo prueban con evidencia: 

^Ves, oh patria infeliz, de sangre llenas 
tus hazas al furor de Marte crado 
y a tu adorado rey entre cadenas? 
^Serd forzoso que el potente escudo 
de nuevo embraces y la lanza fuerte 
que los grillos romper del orbe pudo? 

Esta nota civil asoma en las poesias de Gallego mds apartadas del 
g6nero. En la oda leida en la Academia de San Fernando — A la in- 
fluencia del entusiasmo publico en las Artes — de noble y sostenida 
inspiracidn, leemos al final estrofas de este temple: 

...Sobre el glorioso 
mont6n de escombros de la antigua torre, 
que a la horrisona bomba se desploma, 
alH el aragon^s su frente asoma 

inddmita y serena, 
y al terco sitiador de espanto Uena. 
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tad con Isabel II, hizo versos de este genero. No son 
escasos en su coleccion, pero no expresan nada del 
espiritu de la Avellaneda. Son versos de certamenes, 
y con eso esta dicho todo. Es menester que se diga 
de una vez y con voz alta : la verdadera Avellaneda, 
!a Avellaneda de la posteridad, esta reducida a una 
corta serfe de composiciones ; las dos elegias en la 
muerte de su primer esposo, la segunda composicion 
dedicada A El, la Dedicacion de la Lira a Dios, el 
Cdntico (imitacion de varios salmos), el Miserere,,, 
Esto es lo que nos importa conocer; si suprimis lo 
demas de su obra, no padecera nada la integridad de 
su arte. En cambio, cercenad una sola poesia de la 
coleccion academica de Gallego — aun aquella dedi- 
cada a la Virgen, y en la que implora misericordia 
para su reina, que atravesaba por un duro trance — , 
y tendreis entonces a un Gallego incompleto. En esa 
verdadera Avellaneda no interviene Gallego (i). Son 
dos psicologias muy distintas la de estos poetas, para 
que pueda haber influencia de f ondo. Hemos visto el 
alma de Gallego : alma buena, serenamente academi- 
ca, amante de la perfeccion de los detalles, que no 
llega al amor humano ni asciende a las excelsitudes 
del amor divino, aunque hiciera en su juventud ver- 
sos amorosos y en su edad madura cantara la ultima 
cena y describiera con vivos colores la muerte del 
apostol traidor. Pronto veremos como es la de la 
Avellaneda : es contradictoria y pasional ; alma Ilena 
de tttmultos, que vino a la vida en medio del dolor 



(i) Hacemos, como antes, abstenci6n de toda influencia 4e pr^r 
peduniftnto, de t^cnica. 
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(vease una de sus canciones a la Virgen) y se fue 
abrasada por la llama divina (vease su Dedicacion 
de la Lira a Dios). Por eso afirmo de un modo abso- 
luto que sin haberle leido, que sin haber recibido los 
beneficios de la ensenanza del poeta del Do^ de Mayo, 
quiza no huhiera Ilegado a ciertas virtudes of rmales ; 
pero hubiera sido siennpre la Avellaneda apasionada 
e impetuo'sa, inflamada ora por el amor humano, ora 
por la pasion mistica. 



Heredia, Quintana, Gallego, ofrecen, pues, substan- 
dales diferencias con la Avellaneda; hay; no obstante, 
entre este y aquella una, nota eomun, una verdadera 
tradicion estetica que los afilia, en cuanto a la parte 
tecnica se refiere, a una misma escuela. Me explicare. 
Durante gran parte del siglo xviii, fue el prosaismo 
npai muy generalizado en la literatura espanola. El 
lengnaje poetico habia perdido sus propios atributos, 
€ inspirado por un sentido utilitario, llego a confun- 
dirse con la prosa. Tomas de Iriarte es un ejemplo 
insigne de esta tendencia. Contra este mat se produ- 
jeron dos reacciones distititas y simultaneas. El gru- 
po de los poetas salmantinos (Melendez y Cienfuegos, 
rn^s tarde Quintana y Gallego) ''comprendio que el 
verdadero lenguaje poetico se diferencia y aparta del 
comun, por la majestad, la novedad y la belkza", 
y que para ser yerdaderariiente tall, requiere un 1^- 
xico profpio. No se propuso por modelo, a pesar dc 
llatmrse escttela sajmantina, al mas clasico y ser^np 
de los poetas espanoles ; no se fijo tanto fin el ritmo 
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interior de las palabras, ni aspiro a una vision coixi- 
pileta de la vida, ascendiendo, por virtud maravillosa 
del espiritu, desde las verdades ultimas hasta la ver- 
dad primera, comprensiva de todas; pero ainplio el 
caudal poetico, aunque adulterara la lengua con la 
introduccion de voces barbaras; renovo el prestigio 
del verso suelto, las formas retoricas se ampliaron, 
y, lo que f ue mas importante, a la trivialidad del asunr- 
to sustituyo un noble y levantado entusiasmo por 
los grandes hechos de la vida. Ailio con algiin exceso, 
las pom'pas del lenguaje, y gusto demasiado de las 
dificultades tecnicas. Estos dos fueron sus principales 
d'ef ectos ; pero, i que paso tan gigantesco se habia 
dado ! ; Como se columbraban ya en el horizonte los 
signos de la revolucion romantica ! 

La otra reaccioti vino del grupo 4e los poetas se- 
villanos: Arjona, Reinoso, Blanco, RoMaji,.. El fis 
fue analogo al grupo de Quintana. Femado de He- 
rrera fue el modelo comun de estos poetas. "Hubo 
mucho de artificial" — ^ha dicho Men6ndez y Pelayo — 
"en aquella poesia ; pero habia elevacion y dignidad 
en los asuntos y en los pensamientos, con jugo de doc- 
trina, esplendor y lumbre de estilo poetico" (i). 

En esta tendencia formal encaja la poesia de la 
Avellaneda. Tiene una nocion clara del lenguaje poe- 
tico, una aristocracia de estilo, una fuerza sostenida 
en la expresion, que la colocan al lado de los discipu- 
los de Quintana y de Gal lego. La opulencia del len- 
guaje se detiene, a veces, en los justos limites del en- 



(i) Histaria dt las Ideas Esteticas en EspaHa^ t Vl, p. t 53. 
907 



f asis ; pero, a veces tambien, como Gallego y Oum- 
tana, rinde tribute a la elocuencia poetica. Old como 
se dirige a Francia, al tratarse de la traslacion de los 
restos de Napoleon: 

Bastete, joh Francia!, la atronante gloria 
con que lleno tus ambitos el hombre: 
bastete ver en inmortal historia 
unido al tuyo su preclaro nombre. 
Bastete la memoria 
de aquellos grandes dias ~ 
en que a sn voz la Europa (i) estremecias, 
y deja al mundo ese sepulcro austero 
donde el hado serene 
guarda al gigante de ambicion y orguillo> 
entre esas penas, aridas y solas; 
mientras el mar, con turbulento arrullo 
quiebra a sus pies las espumantes olas. 

Me direis que es esta una composicion endeble, 
que no es esta la habitual manera de la autora. Os 
leere el comienzo de una de sus mas serenas odas : 

i Oh tu, del alto cielo 
precioso don, al hombre concedido ! 
I Tu, de mis penas intimo consuelo, 
de mis placeres manantial querido ! 
I Alma del orbe, ardiente poesia, 
dicta el acento de la lira mia ! 

(A la Poesia,) 

Su elegia en la muerte de Heredia, comienza con 
esta estrof a de sabor herreriano : 

Voz pavorosa en funeral lamento 
desde los mares de mi patria vuela 



(i) Uno de los pocos galids|POS que enturbian las claras fuentes, 
fiel estilp de la Avellai^ed^, 
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a las playas de Iberia ; tristernente, 

en son conf uso, la dilata el viento ; 

el duke canto en mi garganta hiela 

y sombras de dolor viste a mi mente. 

j Ay !, que esa vaz doliente, 

con que su pena America denota 

y en estas playas lanza el Oceano, 

"Murio, pronuncia, el fervido patriota'\.. . 

"Murio, repite, el trovador cubano" ; 

y un eco triste en lontananza gime, 

"Murio el cantor del Niagara sublime !" 

Un ejemplo mas decisivo acabara de convencernos : 
ei principio de su canto A la Cruz, verdadero canto 
civil cristiano, demasiado estrueiidoso para ser leve 
trasunto del misticistno del poeta : 

i Canto a la cruz ! \ Que se de^pierte el mundo ! 
pPuieblos y reyes, escuchadme atentosl 
; Que calk el universo a mis acentos 

con silencio prof undo! 
] Y tu, supremo Autor de la armonia, 
qu-e prestas voz al mar, al viento, al ave, 
resonancia concede al arpa mia, 
y en conceptos de auistera poesia 
el poder de la Cruz dej^i que alabe ! 

No obstante la opulencia, su estilo es claro, perfcc- 
tamente comprensible para todos. La clausula poetica 
se desarrolla clara y armoniosamente, y ni la perifra- 
sis ni €il hiperbaton violento vienen a de^f oyuntar sus 
miembros. La correccion no se pierde un solo memen- 
to, dando un tone discreto'a sus composiciones mas 
pobres. Desde el punto de vista de la forma, nadic 
puede considerar a la Avellaneda como un poeta de 
grandes desigualdades. Hay una perfecta compcnc- 
tradon entre el pensamiento y la paiabca. 

J. ic chac6n. Llteratura cubana, X4 
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Tuvo nuestra autora una conciencia plena de su 
arte, de su dignidad, de su desarrallo tecnico. F'ue por 
esto una incansable refundidora de sus produccio- 
nes (i). Mucho hay de mecanico, mucho de puro 
procedimiento en una poesia, cuando composiciones 
tan baladies conio A mi jilguero y La Serenata, pa- 
san para l!egar a su redaccion definitiva par tres eta- 
pas diversas; pero este trabajo de refundicion in- 
cesante tambien senala en el artista una concepcion 
tecnica muy escrupulosa, un seguro dominio del ins- 
trumento de su arte, una clara conciencia de la pro- 
fesion literaria. Esta es una nota esencial en la Ave- 
llaneda. Se siente en ella, antes que al poeta puro, al 
profesional de la poesia, antes que al artista que ve, 
segiin las f rases de Rolland en su Jean Christophe (2), 
su arte como una flor de lujo, a aquel que mira el 
suyo como su oficio del diario vivir, como su cotidia- 
na e interrumpida tarea. En las sucesivas transf ornia- 
ciones de sus versos, pocas veces descubriremos que 
la variante nueva corre^onda a un nuevo estado emo- 
cional o proceda de un cambio intelectivo ; surge, las 
mas de las veces, por una razon de oficio, por una 
exigencia formal de su arte, i Como evoluciona este ? 
I Que lineas nuevas atdquiere en su continue desarro- 
llo? ^Cuales son sus nuevas caracteristicas ? La evo- 
!uci6n es de las mas legitimas en la obra de arte : 
hacia la mayor sobriedad, hacia la concentracion del 



(l) En nuestra Takla devarianUs en las poesias liricas de la Ave- 
llmneda (que ha visto la luz en el tomo Ultimo de la Edici6n nacional 
de la poe^sa), puede comprobarse alguna de las afirma clones del 
texto. 

^f ) Jean Christophe, La fin du voyage— Les amies, p&g. 1 19. 
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tenia lirico. Tiende a ello el desenvolvimiento de su 
estilo, aunque, salvo en contados casos, como en la 
vigorosisima composicion A El (la segunda de este 
titulo), no se consiga plenamente. Perc basta cote jar 
algunas de las composiciones extensas en sus diversos 
cstados, para que se vea que esta es la tendencia. Uu 
buen ejemplo se encontrara en la oda A la Poesia; 
en la redaccion definitiva (cotejese principalmente 
coti la edicion de 1841)) ha disminuido el niimero de 
estrofas, han desaparecido largas y enojosas enume- 
raciones, el adjetivo que se originaba antes por 
una riecesidad del verso, tiene mayor fuerza de ex- 
presion, surge con un matiz lirico que anteriarmen- 
te no tenia (i). 

Y en las composiciones que no desenvuelven temas 
poeticos (tengase en cuenta que la Avellaneda, por 
cierto f ondo oratorio que habia en su arte, propende 
a los temas poeticos ; es decir, a los generales, las mas 
propios |>ara que la poesia se cudtive como ejercicio: 
A la primavera, La juventud, La clemencia de los re- 
yes, A S, M. la Reina, El Genio Poetico...) cuando 
tiene su poesia, en algiin momento, un inesperado va- 
lor autobiografico, entonces la variante no es una in- 
novacion retorica solamente; anuncia en el artista 
un mayor sentido direeto, una concepcion mis in- 
mediata de la poesia. En la f amosa composicion Amor 



(i) J. Fitzmanrice Kelly en su excelente c incjispensable Hittoria 
de U LUeratura Espanolay ed. castellana de 1916, p^g. 307, afinna 
que las enmiendas de la Avellaneda «son casi siempre desdicha- 
aas»i Creo que un cotcjo detenido entre las distintas ediciones de 
las poesias liricas, evidenciard que no es exacta la afinnacibn del 
doctisimo hispanista ingles. 
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y Orgullo — escogida por Menendez y Pelayo para su 
bellisima coleccion Las cien mejores poesias caste- 
lianas — , en la estrofa 19, en las ediciones de 1841 
y 1850, leemos este verso: 

i Por que callar el nombre que te inflama, 
si aun el silencio tiene voz que aclama 
ese nomibre hechicerof 

En la edicion definitiva (1869) se sustituye cl ulti- 
mo verso citado per 

"ese nombre que quiero^\ 

que da mas energia, mas sentimiento de vida a la 
expresion, antes come diluida y opacada junto al cpi- 
t€to convencional y pobre. 

3|e * * 

Y este arte consciente y reflexivo. i Como se des- 
envuelve en el orden interno? iQue nos dice espiri- 
tua'lmente de la poetisa ? i Cual es su valor de vida y 
de humanidad? Hay en el legitime arte de la Ave- 
llaneda^ algo que en vano buscariamos en los macs- 
tros f ormales de la autora : la pasion^ la honda pasion 
humana, individualisima, avasalladora y sin termino. 
No nos referimos solamente a los documentos inti- 
nios, de tan gran valor psicologo como sus cartas 
amatorias y sus Memorias; en su obra lirica, en los 
momentos mismos de mayor perfeccion formal, per- 
cibimos esta nota de pasion ardorosa. Recuerdense 
dos d€ las composiciones tipicas: /4w^r y Orgullo y 
A El Esta pasion humana es el caracter escncial en 
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csas poesias. La expresa con sinccridad, con impetu, 
con energia concentrada, y el dominio casi perfect© 
de la forma, ordena, para mayor eficacia poetica, el 
tumtilto de sentimientos ardorosos, la calida y fecun- 
da agitacion de aquel espiritu. Asi, estas composi- 
ciones, producidas en una verdadera crisis moral, 
dan una sensacion de vencimiento de si mismo, de 
dominio serene, rarisimos en esta clase de poesia. 
Este dominio, esta cldsica contencion, han sido con- 
fundidos por algunos con la f rialdad academica, con 
el inexpresivo arte retorico. Rechacemos este absur- 
do criterio, qu€ quiere revestirse a nuestros ojos de 
una ostentosa modernidad. Fue la Avellaneda, es cier- 
to, un egregio artifice del verso retorico, gran seiior 
de la elocuencia verbal, sintio profundamente d espi- 
ritu oratorio de su tiempo ; pero en el momento defi- 
nitivo, ese momento que basta que se de una sola vez 
para senalar el advenimiento de la gran poesia Hu- 
mana, mueren en ella el retorico y el orador, y es 
entonces una pobre alma doliente, refugiada en si 
misma, absorta en la intimidad de su dolor. 



Este dolor intimo (A una acacia, Elegia segunda En 
la muerie de mi esposo), junto a esa serenidad, a 
ese vencimiento de si mismo, anunciaban un poeta 
m&s alto : el mistico. El transito al misticismo se ini- 
cia por un apartamiento de las cosas terrenas, p«r 
una desilusi6n constante. Hay un parrafo en sus 
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"Memorias de viaje'* (i) que expresa este estado 
con singular viveza; notese su imtportancia, por ser 
un documento de caracter mny personal. 

"Saili llena de ilusiones a ver mundo. Ya he visto 
bastante..., pero he perdido todas mis ilusiones. En 
aquellos tiempos en que nada habia visto, fuera de 
mi pais natal, yo creaba otros mundos en mi ima- 
ginacion; ahora no tengo mas que uno..., esta de- 
lante de mi, lo veo con todos sus prestigios, con to- 
das sus brillantes miserias, y, sin embargo, el vacio 
del corazon esta todavia. No le Ilenan ahora ni aun 
las ilusiones...; siempre este vacio, siempre". 

Como todo misticismo, es el suyo muy complejo, 
y no puede explicarse con las solas poesias que tie- 
nen ese caracter visiblemente extemo. 

Comienza en una indefiniMe, en una vaga pasion 
amorosa, que no encuentra un objeto digno en que 
fijarse: 

Y tu, sin nombre en la terrestre vida, 
bien ideal objeto de mis votos, 
que prometes al alma enardecida 
goces divinos, para el mundo ignotos. 

(Contemplacion.) 

Se continua despues por un acatamiento de la 
voluntad divina, Ileno de ddores y esperanzas: 

R6mpes mis lazos como estamibres leves, 
cuanto encumbra mi amor tu suplo aterra ; 



(i) Mimorias inSditas de la Avellamda, Anotadas por Dpmihga 
Figarola Canada, Habana, igi4^ Cuando di esta conferencia las m^ 
rnemorias de la Avellaneda estaban in^ditas; a la memoria del Seflor 
Fiearola Caneda, Director de la Biblioteca Nacional de la Habana, 
deof el favor de poder examinarlas. 
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Tu haees, Senor, exhlaciones breves 
las esperanzas que funde en la tierra. 

(2.* Elegia en la muerte de mi esposo.) 

y llega a su plenitud en las estrofas de la Dedica- 
cion de la lira a Dios: 

Scy un gusano del suelo, 
cuyo anhelo 

se a'lza a tu eterna beldad; 
soy una sombra que pasa, 
mas se abrasa 
ardiendo en sed de verdad. 
Soy hoja que el vietito lleva, 
pero eleva 
a Ti un susurro de amor... 

Soy una vida presitada 
que en su nada 
tu infinito ama, Senor. 
Soy un perenne deseo, 
y en Ti veo 

mi objeto digno, inmortal ; 
soy una inquieta esperanza, 
que en Ti alcanza 
su complemerrto final. 

No es un misticismo meramente literario, reflejo 
de lecturds devotas ; en los versos de la ultima com- 
posicion citada hay una tenuidad de sentimiento, una 
vagarosa inquietud, que prueban como el deseo de 
la posesidn de Dios, por union de amor, habia pe- 
netrado profundamente en d espiritu de la poetisa, 
como dominaba sobre todos los otros. 

Paralela a la poesia mistica, corre en las pagin^a 
de su Devocionario y de las Poesias Uricas la inspira- 
cion religiosa. Una n^eva y positiva influencia repre- 
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senta esta parte de su obra : la influencia biblica. Para 
aquilatarla debieranse comparar sus trariucciones en 
prosa de los sateios (llegan a unos veinte), con las 
principales hechas en lengua castellana. Se veria en- 
tonces como Hega a apoderarse del giro de la oda bi- 
blica (tan grato siempre a los poetas de la escueia 
sevillana) y de su gran opulencia. Recuerdese el co^ 
mienzo del **Miserere'^ parafrasis de varios salmos: 

Misericordia, i oh, Dios !, de ti demando. 
Misericordia ten del alma mia. 
Librala ya del opresor infando 
cuya audaz tirania 
pretendio hacerla esclaiva : 
que su yugo destruya 
tu fuerte diestra, que d empireo ala^ba, 
y el rastro vil de mi deshonra lava . 
segun la gran misericordia tuya. 

Fijaos tambien en la concentrada energia de esta 
traduccion en prosa, por pocos conocida, del salmo 70 ; 

"En Ti, Senor, he esperaxio; no sea yo confundido 
para siempre; librame y salvame con tu justicia. 

S^ pata mi Dios protector y It^ar de f ortaleza para 
satvarme, porque Tu eres mi f uerza y mi ref ugio. 

Dios mio, librame de las manos de los pecadores, 
de los imipicts, que desprecian tu ley y que se han 
veitdido a la iniquidad. 

Apenas sali del vientre de mi madre, Td fuiste mi 
apoyo; desde que respire la luz, me tpmaste bajo tu 
proteccion. 

No me desec*ies en el tiempo de la vejez ; cuando 
desfallecieren mis fuerzas, no me desampares. Por- 
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que mis enemigos se han levantado contra mi, y los 
que debian velar por mi vida conspiran contra ella." 

* ♦ * 

Estas rapidas indicaciones no pueden comprender 
el cuadro completo de valores actuales de la poesia 
de la Avellaneda. Hemos querido seiialar en la pri- 
mera parte de este estudio la representacion historica 
de nuestra poetisa ; despues, con la descripcion de las 
cualidades internas de su obra, solo pretendimos evi- 
denciar algunas de sus notas como arte actual; como 
arte de valor contemporaneo, mejor diclio, de valor 
permanente. 

Es muy extenso el campo que queda aiin por re- 
correr. La obra de la Avellaneda requiere un estudio 
analitico, inspirado en los principios de la critica com- 
parada, sin abandonar por ello el criterio psicologico 
al examinar las notas individuales. Es necesario ha- 
cerio para cumplir, primero, un deber artistico ; des- 
pues, un noible deber nacional. Es necesario hacerlo 
para que hagamos ver tambien como es un absurdo 
discutir sobre el nacionalismo de la Avellaneda, cuan- 
do ella es profundamente individual. El genio indi- 
vidual es el que ha puesto en ella su sello etemo, no 
el de nuestro pueblo, no el de nuestra raza. Si se 
quiere ahora negar su nacionalismo para negar tam- 
bien su amor patriotico, y arrebatar asi esa insigne 
figura a nuestras letras, se vuelve entotices la espalda 
a la verdad historica. Siendo su medio francamente 
espanol, tuvo en todo momento de su vida un recuer- 
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do para la patria auserite. Cuando su alma habia 
muerto para el mundo, puso sus ojos en nuestra pa- 
tria al dedicarla la edicion cpmpleta de sus obras; 
en epocas de paz relativa, al visitar el jardin botanico 
de Lisboa, las plantas tropicalen avivaban en su alma 
el no entibiado recuerdo de nuestro pais (i), hacien- 
ddla decir, con Heredia: 

No me c6ndeneis a que aqui gima 
como en huerta de escarchas, abrasada, 
se marchita, entre vidrios encerrada, 
la esteril planta de distinto clima. 

Y mas tarde, al ponderar las bellezas de wSevilla, en- 
cuentra mas necesario a su espiritu la tierra cubana, 
y en un arranque dice a quien dirigia las Memorias : 

Feliz Cuba, nuestra cara patria, y f eliz tu, que no ha's 
conocido otro cielo que el guyo... 

Y contintia, repitiendo palabras de Delavigne : 

Qh patria, oh dulce nombre que el destino solo ense- 
na a apreciar ! oh tesoro que ningun tesoro puede reem- 
plazar... Vo he visto los tremulos rayos del sol reflejar 
en su golfo, yo he paseado su margen encantadora, yo 
he respirado su ambiente puro. . . 

Y el cielo de otros paises no es cielo para mi {2). 

Nada de esto se tiene en cuenta por los enemigos 
eternos de nuestra historia o por los apologistas cie- 
gos de un limitado nacionalismo, que quisieran ver 
a nuestra nacionalidad sin un solo cimiento en la 



. A , Mtmorias^ p. 20. 
[«) Memariasy p. 24-25. 
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tradicion. Habeis visto como se expresaba de su pa- 
tria. I Que hemos hecho por ella ? i Pueden las fiestas 
oficiales, cele'bradas en medio de la completa itidife- 
rencia de nuestro pueblo, a pesar de los esfuerzos, ei 
celo y la inteligencia de una comision dignisima, sa- 
tisfacer la deuda que tenemos contraida con su npm- 
bre? iPor que no realizar abora sus deseos (bien ex- 
presados en la anterior cita de Heredia), y ya que no 
pudo morir entre nosotros pueda nuestra tierra ge- 
nerosa guardar sus restos ? Acordemonos de esas f ra- 
ses de simpatico patriotismo y llevemos sus cenizas 
a la region camagiieyana para que descansen muy cer- 
ca de la que fue su casa solariega, del antiguo solar 
de los Arteaga, cubriendolas para siempre con aque- 
11a tierra, mas calida a nuestro espiritu que ninguna 
del mundol 
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{i) Conferenda dada en el Ateneo dt- la Habana el dfa 1 1 de 
Abnlde 19x5. 
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Permitidme, sefioras y sefiores, que antes de en- 
trar en el objeto de esta disertacion, haga, con la 
mayor brevedad varias consideraciones sobre el me- 
todo que me propongo seguir en la misma. Necesito, 
antes de examinar los valores de la poesia de Here- 
dia, fijar algunos conceptos que juzgo de importan- 
cia estetica capital ; y esta labor previd imiplica la e:!t- 
position del metodo, de esa Uamada disciplina exter- 
na, a la cual sometere, <:on todo el rigor de qUe sea 
capaz, esta contribucion critica. 

No es el metodo nianifestaci6n de un rigorismo 
formal ni del dominio absorbente del precepto logi- 
CO, inmutable y preciso en la avaloracion de la obra 
artistica. Como obra de ordenamiento, tiene sus rai- 
ces en la logica ; pero al desenvolverse, cuando U^^a 
el momento de su aplicacion, revistese de nuevos 
atributos y constituye nueva disciplina, que no es 
ya meramente logica. Su esfera de accion es mayor: 
no son los principios del razonamiento los que uni- 
camente le informan; entran a constituirle elemen- 
tos, en cierto modo individuales, que representan algo 
mas que la eleccion de un procedimiento tecnico: es- 
tos elementos son verdaderas ideas, verdaderas ten- 
dencias esteticas. Para los que establecen separacioties 
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arbitrarias, para ios que fijan clasificaciones absolu- 
tas, para Ios que practican el dogmatisnio, el mas in- 
fecundo de todos, del encasillamiento critico, esta 
afirmacion parecera erronea, o, al menos, con sus 
puntas de paradojal. Tratare de explicarla. 

El metodo representa un principio de seleccion. 
Ante la obra de arte, el espiritu critico recibe enio- 
ciones multiples y complejas que necesita avalorar, 
pues de lo contrario, no serian vivas y fecundas, 
sino muertas o mudas emociones. Esta necesidad de 
avalorar, esta necesidad que rige por modo absoluto 
al espiritu critico, que es como su centre y su misma 
vida, le lleva a una seleccion de emociones. 

Unas son de'sechadas, otras aceptadas, y en estas 
se establecen gradaciones, verdaderas categorias. Este 
proceso selective, variable como la propia variedad 
de Ios individuos, se desenvuelve dentro de un oiiden 
que varia conf orme camlbia ese proceso : entre orden 
y proceso hay una relacion, o, mejor dicho, una con- 
comitancia perfecta. Si esa seleccioa es externa, si 
se f unda en una avaloracion de datos mecanicos, el 
proceso se desenvuelve dentro de un orden mecanico 
tambien, dentro de un orden de clasificaciones fijas 
y categorias inalterables : tenemos entonces el orden 
retorico. Si es de avaloracion interna, si es el resul- 
tado de una interpretacion espiritual, el proceso se 
desenvuelve dentro de un orden psicologico. Y asi 
ocurre con todos Ios otros metodos que pueden em- 
pilearse en la critica: asi con el estetico, con el sim- 
plemente erudito, con el historico comparado. Todos 
responden a un principio de seleccion artistica, sin 
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matices e infecundo en el retorico, complejo y de ri- 
quisima ideologia en el psicologico y en el estetico; 
seguro en sus condusiones, de vision menos tras- 
cendente que el criterio estetico, pero con claridad 
profunda, en el historico comparado. 

No es, por tanto, el metodo en la criti<J!a, cuando 
se tiene entera conciencia del mismo, sino el resul- 
tado de un criterio artistico, de un principio, como 
dije antes, de estetica individual. Responde a la con- 
cepcion que tiene del arte el individuo: de abi la 
diversidad y variedad de los metodos. 

No vacile un instante en la eleccion de aquel que 
habia de emplear en esta conferencia. Solamente el 
historico-comparado puede darnos una visi6n com- 
pleta de la obra de Jose Maria Heredia. El empleo 
exdusivo de los otros metodos, el estetico o el psi- 
cologico, conduciria a apreciaciones peligrosas. He- 
redia es un poeta de epoca, de escuela; en su obra 
hay mucho de circunstancial y relativo, y en su ela- 
boradon intervienen factores de la mas varia indole. 
Emplear en el examen de esa obra uno de esos dos 
metodos equivale a olvidar estos factores, asi como 
todo lo circunstancial y relativo — la obra, en suma, 
de una escuela y una epoca — de la poesia de Here- 
dia. Se apreciara, es cierto, su valor actual ; pero no 
debe olvidarse nunca que en la obra artistica hay 
siempre dos clases de valores: valores actuales y va- 
lories inactuales. 

Son dos mundos esencialmente distintos el de la 
poesia modema y el de la poesia de Heredia. Pe$a- 
ban sobre Heredia las tradiciones del siglo XVIII. 

J. M. chac6n. Literatura cuhana. 15 
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Espiritu romantico, al nienos de prof undas aspiracio 
nes romanticas, no pudo romper— ^hubiera roto con 
su epoca — con los lazos de una poetica externa y con- 
vencional. Poeta civil, de una poesia civil sin prece- 
dentes claros en esa literatura, por lo vaga, impre- 
cisa y apartada del procedimiento oratorio, esta de- 
masiado proximo y es demasiado fuerte el ejemplo 
de Quintana, y aquella alta y legitima poesia — ^ver- 
dadera poesia civil interna- — va a convertirse en odas 
elocuentes, admirables por su valor patriotico, mas 
de secundario valor estetico. 

Poeta lirico, profundamente lirico, dice de Here- 
dia la generalidad de sus criticos. Buscad, no obs- 
tante, en eil lo que es la , caracteristica de la lirica 
actual: buscad la poesia interna, y os encontrareis 
f rente a un poeta exterior, exterior en su erotismo, 
pues no pasa de un erotismo fisico, exterior-^hago 
abstraccion del poeta civil interno, el Heredia de va- 
lor actual — , exterior en sus odas patrioticas, por lo 
mismo que eran el producto de una necesidad porh- 
tica, por lo rnismo que su fin era de total renova- 
cion politica. Buscad tambien lo complejo en las emo- 
ciones: encontrareis siempre una gran simplicidad 
psicol6gica. Buscad la tendencia discriminativa o el 
poder admirable de introspeccion que s^ observa en 
la poesia contemporanea: sera vano vuestro intento. 

El n>etodo psicol6gico y el metodo estetico juzga- 
ran con un criterio actual y absoluto de la poesia de 
Heredia : 3U labor habra de ser, en gran parte, nega- 
tiva. Exc:eptuando la vision sintetica en las descrip- 
cioncs, y esa manifestacion de poesia civil, que, por 
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no encontrar nombre mas expresivo, llamo poesia ci- 
vil interna, per inactual, por circunsiancial, recha- 
zara toda una larga serie de valores en la obra de 
Heredia. 

Desechados los metodos estetico y psicologico, mi 
eleccion habia de decidirse por el historico cotiipara- 
do. No podia pensar en el criterio retorico, piiesto 
que el problema retorico hace afios que esta resuelto, 
y resuelto con la desaparicion de la retorica. Ir con- 
tra esa disciplina imitil es lugar comtin de todas las 
disertaciones criticas, aunque, como advierte con pro- 
fundidad sutil el insigne Benedetto Croce, muchas 
de las categorias retoricas suelen emplearse pOr sus 
mismos impugnadores en forma de "variantes vCr- 
bales del concepto estetico'' (i). Es en la Estetica 
de Croce donde la discusion de las categorias reto- 
ricas logra su solucion definitiva. Por el sistema de 
la reduccion al absurdo se demuestra como los t^r- 
nrinos de lo simple y adornado, de lo propio y meta- 
forico de las catorce fbrmas de metafora, de las 
figuras de palabra y de sentencia... son de un valor 
nulo y perfectamente negativo, 

Ninjguno de eistos terminos, dice Croce, ninguno de 
esos distingos, puede envolverse en una definici6n este- 
tica quia nos satisf aga. . . Ejemplo tipico es la definicion 
corriente de metafora, como palabra que se pone en 
sustitucion de la palabri propia. iP^r que toma^se est^ 
traba>o? .<iPor que seguir el camino mas largo y esca- 
broso, cuando puedc segiiirse el mejor y ©1 mas corto? 
^Acaso, como se dice vulgarmente, porque la palabra 
propia, la que se llama propia, no es tan expresiva como 



(i) B. Croce. Estetica^ trad, castellana, pdg. ii8. 
227 



Job* M.'^Chacdn 

la palabra impropia y m-etaforica ? Pues entonces la me- 
tafora se convierte en la palabra propia, y la que asi 
se llama, cuando se emplea, es que es poco expresiva, 
y, por lo tansto, tnuy impropia. 

Fuercwi las categorias retoricas canceptos verbales, 
incapaces de toda virtualidad artistica. Fundadas en 
una concepcion mecanica de las artes, no llegan a 
availorar sin un molde previo, no reconstruyen— 
f uncion ultima de la critica, que es creacion a su 
modo — , sino que dividen, subdividen y se pierden 
al fin en un circulo inacabable de clasificaciones for" 
males. Aun vivimos, perdonad esta digresion, bajo 
sus ultimas influencias, especialmente nosotros, los 
hispano-americanos. No se ha desterrado su ense- 
fianza de nuestros colegios: aqui, sobre mi mesa de 
trabajo, tengo un libro de cerca de quinientas pagi- 
nas, imipreso en la Habana en 1914. Es una verda- 
dera Retorica y Poetica, aunque la portada rece Li- 
teratura Preceptiva (variante verbal de la Retorica). 
El libro (i) es un desideratum de los Arpas y Cam- 
pillos. No dudo de la excelencia de la obra en su 
genero; pero pensad que en estos tiempos en que ban 
penetrado en la corriente general de la critica estos 
tres hechos (2): i.*, las consideraciones generales so- 
bre el arte literario entranan altos problemas filoso- 
ficos, que solo puedeti examinarse en el terreno de 
la esit^tica, no en una disciplina de preceptos ; 2.*, la 
tecnica del estilo, la estilistica, abarca cuestiones que 



"* (1) Literature Preceptiva por el Dr. D. Jos6 A. Podriguez Gar- 
cia, catedrdtico del Institute de !a Habana. 1014. 

(2) V6ase el magistral estudio de Pedro Henrique? Ureiia: Lo 
SnseManMa dg la titeratura, M^xicOi igi^. 
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solo pueden resolverse en la filologia; 3.% no cabe 
un buen sistema de doctrinas y reglas sobre estilos 
y generos, "porque toda obra de arte es la revela- 
cion plena de una personalidad (i), cuyo caracter 
principal estriba en ser irreducible e imprevisible, de 
donde se deduce que es "imposible prever las .reno- 
vaciones constantes e inevitables del arte" ; conside- 
rad que ante estos hechos tiene que ser un absurdo 
estetico el libro que se empefie en formular reglas, 
en catalogar el estilo y en dedicar largas paginas a 
las clasificaciones de figuras, tales como las pinto- 
rescas (Prosopografia, Etopeya, Hipotiposis y Dia- 
toposis...), las logicas, las pateticas (Deprecacion, 
Execracion, Dialogismo, Histerologia), las intencio- 
nales, las oblicuas, etc., cuyo recto estudio es capaz 
de esterilizar para siempre el mas robusto entendi- 
miento. ; Y pensar que tales cosas se hayan escrito 
en 1914, mas de diez aiios despu^s de la Estetica de 
Crofee! 
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Un fin reconstructivo, esencialmente reconstructi- 
vo, guia a la critica historica. No es la mera recons^ 
iruccidn de la obra; es tambien la de los diversas 
moiHentos en que la obra se produce, la de los di- 
vefsos factores que intervinieron en ella. No es un 
producto aislado lo que considera el critico histo* 



(i) V^ase la citada monografia de Pedro Henriquez Urftna, pi- 
gina, 7. 
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rico: es un producto de epoca, es un producto his- 
toric o. Su postulado parece ser las palabras siguien- 
tes del mas insigne maestro de esta critica en Es- 
pafia(i): ; >/ ^: 



str.;^ 



Ni la naturaleza ni el arte procedeiivpor saltos, Todo 
se une, todo se encadena en la historia literaria ; no 
hay antecedente pequeno ni despreciablr; no hay obra 
maestra que no este precedida por informes ensayos, 
y no sugiera, a quien sabe leer, un mundo de relacio- 
nes cada vez mas complejas y sutiles. 

Aspira esta critica 

a seguir paso a paso la elaboracion de la obra en la 
mente de su autor, asistir, si es posiWe, a la creacion 
de sus figuras; a deslindar los elementos que por sabia 
combinacion o por genial y subita reminiscencia se con- 
centaron para formar un nuevo tipo estetico (2). 

i Que bases hay para emprender esta critica sobre 
Heredia? Con ser un autor de ayer, contemporaneo 
casi de la generacion que nos ha precedido, son es- 
casos los materiales, escasos e inconexos, que tene- 
mos para estudiar su elaboracion poetica y discernir 
sus principales elementos. 

En primer termino falta una biografia definitiva 
dd poeta. La vida de Heredia, agitada, Iranscurrida 
casi toda fuera de nuestra patria, enlazada a los pri- 
iBeros yagidos contra el regimen colonial en Cuba, 
requiere para su estudio definitivo una serie de in- 
vestigaciones previas, que nuestros eruditos, desde 
Guiteras y Bachiller hasta Enrique Pifieyro, no han 



(i) M. Men6ndez y Pelayo: Origenes de la I^ovela, t. Ill, p. XCI. 
(2) M. M. y Pelayo, Ibid., p. XC y XCI. 
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podfdo realizar, personajmente al menos. De ahi las 
lagunas, las inconexiones, los hechos sin explicacion 
en las biografias de Heredia. a Que se ha investi- 
gado sobre Heredia en Mexico? ,iQue se ha hecho 
erf los archivos de Tduca para esclarecer la vida 
del mas nacionai de los poetas cubanos ? La biogra- 
fia de Heredia, la verdadera biografia de Heredia, 
no podra escribirse sin estas indagaciones. No nos 
conformemos con documentos tales como la Relacidn 
de la carrera literaria, meritos y servicios de do:% 
Jose Maria Heredia (i), que, por su brevedad mis- 
ma, no tiene sino una importancia meramente exter- 
na; tengamos en cuenta que la A'ida de Heredia en 
Mexico, sobre todo lo que se refiere a su primera 
estancia en ese pais, la epoca de su carrera univer- 
sitaria, la epoca precisamente de influencias decisi- 
vas en la formacion de sU espititu poetico, requicre 
la mas escrupulosa investigacion erudita. 

En rigor, no se ha realizaldo ninguna. En cuanto 
a los estudios del poeta, es f acil de comprobarlo con 
la mayor evidencia. 

Tradicionalmente se ha venido afirmando que hizo 
estudios en fe Universidad de Santo Domingo (2). 
lQ\xe. existe en el archivo de esa Universidad so- 



^i) Publicado en la Revista de Cuha^ tomo IX, pdg. 270. 

(2) <Ya m4s entrado en edad se dedic6 a estudios mayores, en 
los cuales, asi como en los primarios, fu6 su padre quien le instru- 
y6 con profundidad y buen m6todo: de tal modo que enird en la Vnu 
versidad de Santo Domingo^ solo para ganar cursos.> A. de Angulo y 
Guridi. El Prisma, 1846, pdg. 68. Men^ndez y Pelayo da cr^dito a 
esta noticia. El notable escntor dominicano D. Federico Henriquez 
Carvajal, antiguo rector de aquella escuela, exaqiin6, por eilCargo 
de mi inolvidable amigo D. Pedro Mendoza Guerra, el Registto ae 
Matriculas y no encontr6 en parte alguna menci6n de Heredia. Este 
dato negativo parece confirmar mis dudas del texto. 
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bre ese asunto? iQue credito merece la noticia? La 
vaguedaid con que se enuncia hace pensar en su in- 
exactitud ; mas icomo es que no se ha indagado para 
resolver de piano esta cuestion? Estos puntos de la 
biografia de Heredia permanecen, por falta de in- 
vestigacipn, entre sombras. 

Se afirma despues, y esta es afirmacion a la que 
hacen coro muchos de los que se ban ocupado en el 
poeta cubauo, que hizo estudios tambien en la Uni- 
versidad de Caracas, i Cuales f ueron estos estudios ? 
iQ\x6 datos positivos hay sobre los mismos? Pedro 
J. Guiteras, en su minuciosa, aunque incompleta y 
deficiente biografia de Heredia, dice que este dato 
se comprueba "por unos apuntes del mismo Here- 
dia". iDonde estan esos apuntes? ^Los vio Guite- 
ras? Si los vio^ icomo no supo utilizarlos? Todo, 
tambien, se vuelve duda e incertidumbre en este como 
en el anterior periodo de la vida universitaria de 
Heredia- 

Se habla mas tarde en esas biograf ias de los 
estudios hechos en la Universidad de Mexico. Tam- 
pdco se da ninguna noticia completa sobre este ex- 
tremo. Es mas: entre unas y otras hay verdaderas 
contradicciones cronologicas. Y los mismos errores 
cronologicos y la misma vaguedad en los datos hay 
en las noticias referentes a la vida universitaria de 
Heredia en la Habana. No insisto sobre cuales sean 
€90$ errores y contradicciones, potxjue no quiero to- 
car algunos puntos que me distraerian demasiado, 
con claro riesgo 4e la unidad que deben tener estos 
trabajos, del fin esencial de esta conierencia. Baste 
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saber que esa oscuridad ha desaparecido merced a 
felicisimas investigaciones verificadas en el Archivo 
Universitario de Mexico por don Nicolas Rangel. £1 
senor Rangel ha podido averiguar, con exactitud 
completa, cuales fueron los anos que curso Here- 
dia en la Universidad de Mexico. El documento 
principal que ha diescubierto — no dado aun a la pu- 
blicidad — es una peticion autografa de Heredia 
dirigida al virrey. Es de corta extension; que yo 
sepa, no es conocido aqui de nadie : su lectura of re- 
ce, ademas de la curiosidad de lo inedito, el altc 
interes de ser una rectificacion documental a estu- 
dios biograficos muy apreciables. Sera el linico do- 
cumento completo que leere en esta conferencia. 
Dice asi: 

Excmo. Sr. 

D. Jose Maria Heredia, ante V. E., con el debido 
resipeto, digo: 
que desde el ano de 1810 estoy apto para estudiar fa- 
cultades mayores, y que solo pude hacerlo en 18 16, por 
haber tenido que seguir a mi Sr. padre, oidor que fue 
die Caracas, en los continuos y penosos viajes que hizo 
en aquella provincia, ocupado en el Rl. servicio; que 
por esta causa he atrasado seis aiios en mi carrera, que 
en el dia me veo cargado por la muerte de mi padre, 
con la mantecion de una madre enferma, y de ciiatro 
hermanas que no han salido aim de la nines; no habi^n- 
dome dejado mi padre otra cosa que la memoria y el 
exemplo de los distinguidos servicios que ha hecho a 
S. M. en Venezuela, habiendo sac.rificado a sus iiiitere- 
s»es los suyos propios y los de su familia; que si^ndomie 
forzoso pasar cuanto antes a la Habana, me resulta Un 
perjuicio enorme de no ir grad!uado 6t aqui; por todo 
{o cual nendidamente 
A V. E. Suplico que previa informacion del Sr. Rec- 
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tor 4e las escuelas se sirva concederme dispensa de 
vm. curso de kyes y del corto tienipo de rni mes que 
me falta para compktar otro. Yo confio en que V. E. 
no perdera en esta ocasion el glorioso tituio de pa- 
dre de los desgraciados que le ha adquirido ^i bene- 
volfencia, y espero de su justificacion y bomdad me con- 
cederi esta gracia que le pido. 
Mexico, i8 de noviembre de 1820. 

Exomo. Sr., 

Josi Maria Herkdia 
(riibrica.) 

El documento viene a contradecir a todos los 
biografos de Heredia y coloca la primera estancia de 
este en Mexico entre los diez y seis y los diez y 
ocho anos de su edad y altera, en su parte princi- 
pal, el gran problema de las influencias. 

Un afortunado hallazgo me ha permitido comple- 
tar la investigacion de Rangel. Se trata del expe- 
diente universitario de don Jose Maria Heredia, exis- 
tente en el archivo de nuestra Universidad; y que 
ha permanecido largo tiempo ignorado de todos nues- 
tros eruditos. Los hechos capitales que prueba la 
mencionada documentacion (i) son ios siguientes: 

I.'' Que la noticia de Angu-lo y Guridi, repetida 
despues pbr la mayoria de los biografos de Heredia, 
entre ellos Bachiller y Morales, y consignada en es- 
tos terminos : "en esta Real y entonces pontificia 
Universidad se graduo de bachiller en derecho civil 
a la edad de quince anos" (2), es incierta; Heredia 



(j) Este expediente y otros dpcumentos in^ditos vieran la luz en 
mi estudio, publicado eti tuba Contempordnea^ Timio de 1916 y titur 
lado: Vida Universitaria de Heredia: papeles mlditos. 

(2) V6ase el periddico Bl Prisma, 1946, p6g. 65 y ss. 
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se recJbio de bachiller en derecho civil en la hora 
nona del dia 12 de Abril de 1821, disertando sobre el 
siguiente tema: 

Servo heredis legari non potest, 

2,!" Que como podia sospecharse de la anterior pe- 
ticion de Heredia al virrey, aquel gano dos cursos 
en la Universidad de Mexico. 

3.** Que como todos sus anteriores estudios, los 
consigna Heredia en su instancia al rector de la 
Universidad, y en la misma no se menciona el hecho 
de que siguiera cursos, ya en la Universicjad de 
Santo Domingo, ya en la de Caracas, estas noticias 
tradicionales, aceptadas por Angulo y repetidas por 
Bachiller y Guiteras, deben ser consideradas como 
suposiciones sin fundamento alguno. Puede decirse 
que el expediente de grado encierra una negaci6n ta- 
cita de las mismas. 

Y, por ultimo, tanto el documento de Rangel co- 
mo el expediente hallado por mi, nos hacen ver que 
para el cabal estudio de la elaboracion de la obra de 
Heredia es necesario un detenido examen de la cul- 
tura mexicana durante los primeros afios del si- 
glo XIX. Esta es la trascendencia que en la critica 
tienen los citados documentos. Las primeras tenden- 
cias artisticas de Heredia, sus primeras orientaciones 
poeticas dehen estar determinadas por las propias 
tendencias y orientaciones de esa cultura, no muy 
disimil de la nuestra de aquellos afios, aunque con 
caracteres mas firmes y vigorosos. 

La vida posterior de Heredia esta resenada con 
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mas amplitud en las principales biograf ias : sus rela- 
ciones con la conjuracion de los Soles, su precipitada 
f uga a los Estados Unidos, su vida desasosegada en 
ese pais, son hechos que han sido ilustrados con in- 
teresantes documentos. Las cartas de Heredia pu- 
blicadas por la Revista de Cuba sirven de continuo 
comentario a todos estos puntos de la vida del poe- 
ta. I Hay algunos datos ea esas cartas que nos in- 
diquen algiin cambip de gusto, alguna nueva orien- 
tacion artistica de Heredia ? No se si puede afirmarse 
esto con toda exactitud; pero no cabe duda de que 
la aficion ossidnica que domina al poeta, y de la 
que habla repetidas veces en esta correspondencia, 
indica la tendencia romantica que anos despues se 
acentuara, cuando imita y traduce en variadas for- 
mas al poeta mediano de La caida de las hojas, 
C^rlps Milleyoye. 
El pasaje mas significativo de esas cartas dice as! : 

Te incluyo ahora otro f ragmemto de Ossiam ; digo 
otro porque creo que habras recibido el de La hat alia 
de Lora, que envie a mi mama con encargo de que te 
lo mandara. Ya te he dicho que en el ingles esta en 
prosa; y yo he tratado de devolver a la poesia los te- 
soros de que la ignorancia la ha privado. No me toca 
decir con cuanta felkidad o desgracia he hecho el en- 
sayo; pero si dire que el genio del ciego de Caledonia 
debia en ocasiones alzarle a par de Homero, si los li- 
teratos, que son fanaticos a veces, no hubieran puesto 
lindes ^al ingenio humano, dieciarando que nada puede 
igualarse al poeta griego; pero yo tengo a mi favor 
d voto de rni genio extraordinario, que vale mis que 
el de todas las Academias de Europa : Napoleon leia 
continuamente a Ossian, como Alejandro a Homero (i). 

(i) Rivisiadt Cuif Of toxnoW^p^g, ^17 i 
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Esta hiperbole de dudoso gusto es suficiente para 
probar cuanto arraigo en el espiritu de Heredia el 
culto al false Ossian. 

En 1825 aparece la primera edicion de sus poe- 
sias. Attnque no hubiera un solo documento, aunque 
toda la correspondencia de Heredia se hubiera per- 
dido, este tomito seria suficiente para probar el trato 
intimo, la frecuente.comunicacion del autor con los 
poetas de la escuela salmantina. Hay reminiscencias 
visibles de Cienfuegos en la mas famosa de sus 
composiciones descriptivas ; una de las epistolas di- 
dacticas, de las mas austeras, con austeridad no exen- 
ta de prosaismo, de Jovellanos, influye f ormalmente 
en los primeros versos de Is, Inconsfancia, y la poe- 
sia erotica y la bucolica de Melendez trascienden a 
las paginas mas incoloras y tibias del Hbro. Esta pri- 
mera edicion, asi como las citadas cartas, son los 
unicos elementos que tios permiten seguir la ela- 
boracion de las ideas del poeta durante este periodo 
de su vida. 

Es que el Heredia politico se ha llevado tras si toda 
la atencion de sus biografos. Por eso de su residen- 
cia en Mexico sabemos, con muchos detalles, las 
vicisitudes pdliticas por que paso; en cambio des- 
conocemos el verdadero alcance de su influencia !i- 
teraria: hasta muchos de los periodicos y revii&tas en 
que colaboro frecuentemente se han perdido. 

En nuestro Archivo Nacional, y eficazmente au- 
xiliado por la pericia de su dignisimo director, el se-. 
fior don Julio Ponce de Le6n, he examinado la rii^i- 
sima documentacion referente a los aiios de 1821 a 
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1836: no hay un solo dato literaria sobre Heredia. 
Conocemos por esa documentacion, en sus pormeno- 
res mas nimios, las rdaciones del poeta con el pre- 
sidente Victoria ; la participacion que tomo en las di- 
versas y frustradas expediciones formadas para H- 
bertar la antigua Cubanacdn; todo lo eoncerniente, 
en fin, a su vida politica, algo tornadiza y azarosa. 
Uno de los cubanos que residian en Mexico en aque- 
llos tJempos, enemigo, a lo que parece, del poeta, 
escribia a don Luis Ramirez el 8 de Agosto de 1828: 

Heredia fuie degido juez de ld:ra en el ano de 2y, 
dn la villa d<e Cuernavaca, hecho par el Sr. Esteva, 
niiiiistro de Aslenda y el Gabernador del distrito, mas 
este (Heredia), que mmca. fue bueno, se oimvid al par- 
tido contmrio de su echor, de tal manera qe. el mi- 
ilistro de Hacienda le a acusado de adi'cto a los ene- 
migos de la lihertad, y entre las muchas cosas que le 
dice le e&tampa la carta que el le dejo es-crita eti su 
salida de esa, la que fue publicada en el indicador; de 
manera que creo mui bien qe. este joven atonta.do sera 
expifcl^db de la republica, lo que miro con gran dolor, 
ps. hoi se aya con mujer y sera mandarla a pereser, 
pues el no tiene salud pa. sufrir el inbierno del Nprte, 
dohde va ahiV con los grillos que tiene ya (i). 

De indole an41oga a la de esta carta sotl todos los 
otf OS documentos del Archivo, muy importantes para 
el biografo, o para el mero erudito, mas de nulo in- 
teres para el critico. 



(i) Forma parte del Inventario depapeksdi D. Luis RamirtiSi cu- 
fiadp de Jos^ Teurbe Tol6n y procesado cuandola conjura9i6a del 
Aguila Negra Estd firmada por Jos^ M.' (nombre que no sjft a qui^n 
corr^sponoaV y ap^u-cce f^chada en 8 de agosto de 18 z8. No he en- 
confrado en esta doctimentad6n otra carta que parezca ser de la 
misma letra: es un documcntoatslado en dicho ittyentario. 
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El mismo Epistalario de Heredia ofrece tambien 
un interes estetico muy relativo. Gracias a la genero- 
sidad de Manuel Sanguily, insigne critico del pac- 
ta, y de Domingo Figarola-Ganeda, su futuro y quiza 
definitivo biografo, he podido examinar la inedita co- 
leccion de cartas dirigidas desde Mexico por Here- 
dia a don Tomas Gener. La nota predominante en 
todas esas cartas es la politica; no hay una en que 
no hable de la situacion tristisima porque atravesaba 
Mexico, y de la cual no cree que pueda salir en mu- 
chos afios : 

Cada dia me convenzo mas, dice en carta de 20 de 
marzo de 1823, de que esto no tiene atadero, y qwi por 
la profunda inmoralidad e ignorancia de estas gentes 
les impediran por un siglo o dos teiier un gobierno, 
cualquiera que sea, que marche de un modo regular y se- 
guiro. 

Las alusiones literarias son muy escasas: tal p^- 
rece que "aquel torbellino revolucionario" de que 
habla Heredia en la segunda edicion de sus poesias, 
y que tanta^ mudanzas obro en su existencia, le apar- 
taba, hasta en estos momentos de esparcimiento y- re- 
lativa paz, de todo lo que no se refiriera a la libera- 
cion de los pueblos y a las incesantes luchas- qtte^ sos- 
tienen los individuos y las colectividades por alcan- 
zarla. Si alguien dudo de la tendencia profunda de 
Heredia hacia la poesia civil, estas cartas basterian 
para convencerle. La libertad politica, la libertad re- 
Hgiosa, son inyocadas, en mil formas, en estas pagi- 
USiS dd Epistolario. Hay un cambio de Gobierno, sc 
destina a Heredia a un empleo secundario, y su cspi- 
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ritu honrajdo se alegra de esta mudanza, pensando 
que la Hbertad esta mas asegurada en "manos de go- 
bernantes de talento y probidad". 

Esta coleccion de cartas comienza en el ano de 
1828 y concluye en d 1834. Entre ambas fechas da 
Heredia a la imprenta la segunda edicion de sus poe- 
sias. Este acontecimiento memorable es resenado por 
el poeta con mucha brevredad, casi con indif erencia : 

At fin me he resuelto, dice a Gener, a hacer aqiii la 
segtinida edici6n de mis poesias. Van impresos algnnos 
pliegos... 

y no vuelve a referirse al asunto, sino para tratar de 
la colaboracion de algunos ejemplares en Cuba. 

Algunas petieiones de revistas y peri6dicos de 
Cuba, una ref erencia a cierto articulo de Saco impreso 
en la Revista Bimestre, noticias aisladas sobre dramas 
que habia traducido o pensaba traducir, son los uni- 
cos datos, en cierto modo literarios, que aparecen en 
estas cartas. Nada sobre sus amigos Hterarios de Me- 
jico, nada sobre el movimiento poetico de entonces, 
nada sobre sus orientaci ones ultimas en la poesia. Y 
es la epoca de la madurez el momento fluctuante para 
tonmr una direoci6n definitiva. 

Lo mismo que con el anterior epistolario, ocurre, 
como debiera esperarse, con las cartas que dirigio a 
su maidre, las cuales tienen mas trascendental impor- 
tancia politicia, como ha dentostrado con su elocuehte 
y penetrante espiritu critico don Manuel Sanguily. 

En la segunda edici6n de las poesias de Heredia 
es donde encontramos los elementos necesarios pa- 
ra seguir 9U elaboracion intelectual. 
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Aparece una nueva tetidencia, que apuntaba ya en 
sus traducciones de Ossian : la romantica. Basta ho- 
jear ese volumen, y leer las traducciones e imitacio- 
nes de Byron y Millevoye, para ver claramente ese 
nuevo aspecto en la obra de Heredia. 

En cuanto a los prologos de sus dramas, excep- 
tuando el de la libre traduccion del Tiberio, de Che- 
nier, no hay idea literaria alguna que pueda intere- 
sarnos. 

No obstante la escasez de materiales que esta ripi- 
da investigacion revela, ella son suficientes para se- 
fialar en la vida literaria de Heredia tres momentos 
capitales: el de su primera estancia en Mejico (6po- 
ca de f ormacion y de probables influencias humanis- 
ticas) ; el del estudio asiduo 4^ los poetas salmanti- 
nos (este momento coexiste con el primero, perd se 
extiende hasta gran parte de la vida del poeta) y el 
del inicio de la tendencia romantica (culto al pseudo 
Ossian, traducciones e imitaciones de Byron, Mille- 
voye y Lamartine). 

A estos tres aspectos queda reduddo el problems, 
de las influencias. Si se logra su analisis, se habra 
distinguido lo que hay de individual en Heredia de 
lo que es propio y privativo de la epoca; lo actual 
de su obra de lo inactual; y st habra avalorado, con 
un sentido de actualidad e historico, su labor po^- 
ti(^. 
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Fue Mejico, durante el siglo xviii, el centre de 
la cultura humanistica de America. La reaccion cla- 
sica que en Espana y sus dominios se inicia en la se- 
gunda mitad de ese siglo, se produce en el virreinato 
de Nueva Espana con singular pujanza, animada, mas 
que por la suave y tibia luz de una imitacion directa 
y literal, por la llama creadora, por la centella este- 
tica. No fueron los claros varones que la represen- 
taron, rigidos preceptistas ni formales comentadores 
de la letra de los clasicos. Tuvieron una vision clara 
y depurada de la antigiiedad latina ; y si el espiritu 
helenico no penetro en sus obras ni les dio su aliento 
inmortal, fue porque el mundo griego estaba oculto 
a los ojos de todos y esperaba, para ser relevado e in- 
terpretado, al genio de la institucion artistica, personi- 
ficado en Winckelmann (el ultimo hombre del Rena- 
. cimiento, como le llama Pater) y al genio de la libe- 
racion .critica, personificado en Lessing. 

Los ejercicios de versificacion latina dejaron, en 
rnanos de los jesuitas Abad, Alegre y Landivar, de 
ser tales, para convertirse en ve^dadera poesia, rica 
e;n la diccion, precisa y sobria en los conceptos, y 
en uno de ellos, en el autor de la Rusticatio Mexi- 
cana, de esplendido colorido. La lengua latina, como 
ha dicho el mas excelente de sus criticos (i) no era 



(i) M. y Pelayo. Historia de la poesia hispano-americaruiy tomo 
primero, pigs. 87 y siguientes. 
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para aquellos hombres de cultura clasica, poetas in- 
signes al mismo tiempo que sabios humanistas, una 
lengua muerta, sino viva y actual, ya que ni para 
apretider, ni para comunicarse con los doctos usaban 
otra. Les sirvio, por tanto, aquel idionia de natural 
instrumento, sin que fuera neoesario un grande es- 
f uerzo de adaptacion por su parte. 

pues el espiritu de la antigiiedad .se habia confundido 
en ellos con el estro propio, hasta hacerlos mas ciuda- 
danos de Roma que de su patria. 

De esta intima conipenetracion con el idoma, nacio 
la eficacia artistica de su obra. Hubo una plena iden- 
tidad entre ellos y los asuntos ya cantados por los 
dlasicos. Por esa identidad cobraron nueva vida te- 
mas que aparecian agotados. Sintieron como algo 
propio la poesia de las eglogas y de las georgicas ; vi- 
vieron aquellas realidades poeticas y renacio Virgilio 
en las paginas de la Rusticatio y en las estrofas en 
que la musa poco homerica de Alegre vertio el poe- 
ma imperecedero. 

En 1767 el movimiento humanistico sufre una pa- 
ralizacion casi completa con la expulsion de los je- 
suitas. Emigran los principales representantes de esa 
tendencia y compdetan en suelo extrano su obra de 
renovacion clasica. Mas estas tradiciones no podian 
desaparecer totalmente de la cultura mejicana, aun- 
que don Marcelino Menendez y Pelayo afirme— fi- 
jandose en el hecho de que sus principales obras fue- 
ron publicadas en el destierro — que la labor de Ale- 
gre y Abad influyo poco en la formaci6n del gusto 
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de sus conteniporaneos. No debe olvidarse que al 
mismo tiempo que humanistas y poetas, fueron pro- 
fesores tambien, educadores que tuvieron en sus ma- 
nos la empresa de la formacion del caracter y del 
gusto iliterario de varias generaciones. La fundacion 
de la Academia de San Ildef onso, donde se leian tra- 
bajos en latin, ^no prueba que estli tendencia pene- 
tro firmemente en la juventud de aquella epoca? 

Anos de grande decadencia siguen a este periodt) 
de florecimiento de las humanidades. En los comien- 
zos del siglo xix la -cultura mexicana se muestra no- 
toriamente inferior a lo que habia sido treinta anos 
cntes (i). Esta es la epoca en que Heredia visita per 
primera vez a Mejico para cursar la carrera de De- 
recho en su Universidad. La decadencia de esta ins- 
tkucion se habia iniciado en el propio siglo XViii 
es d^ir, ''en el siglo de mayor esplendor autoctono 
que ha tenido Mexico''. Los colegios de las jcsuitas, 
factor importantisimo, hattan reducido a tin punto 
niuy limitado la importancia de la Universidad. En 
el movimiento humanistico a que antes hacia referen- 
da, apenas interviene. Rigidatnente escol^tica en 
filosofia, rtitinaria en la ensenan^a juridica, ofrecia, 
en los ailbores del siglo xix, a las nuevas generacio- 
nes, moldes demasiado viejos de cultura. Luegb, la 
fundacion de escuelas especiales, la de Minas y la 
At^ademia de San Carlos, asl coitto la ofganii»ci6n 
de expediciot^s botatiicas, acentuan, haceti mticho 



(l) Las frases subrgyadas scm de Pedro Henriquez Urefia. V6a- 
^e su eStudio Indice bihHogrdfico de la epoca de la Independenda^ in- 
serto en la Anfpicfgia del CtrUenorio (pnmera parte, t«no II, p&g. 6&i 
y siguientes). 
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mas visibk, por la fuerza del contraste, esa deca- 
dencia. Heredia no recibio influencias de este centro ; 
no podia dar vida a nadie, sino que la imploraban 
para si misma. En cambio hubo de recibirla del me- 
dio literario de entonces. 

Es este periodo esencialmente activo, aiinque no 
poetico. Es epoca de actividad politica y social ; mo- 
mento de preparacion, de tendencias disimiks, de in- 
fluencias diversas. A excepcion del duke y sencillo 
Fr. Manuel Navarrete (muerto en 1809), no hay en 
Mejico un verdadero poeta en ks veinte primeros 
afios del siglo anterior. Pero hay cultivadores de la 
poesia que pugtian por romper los viejos moldes, 
unos signiendo la primera manera de Batilo, otros 
decidiendose por la segunda, por la que le coloca co- 
mo progenitor de Quintana. Aquellos vuelven a la 
tradicion humanistica, estos rinden un culto ultimo al 
brillantisimo don Luis de Gongora ; y en medio de es- 
tas multiples y encontradas tendencias, agitado ya el 
pais por el espiritu de emancipacion y libertad, la voz 
grave, robusta e insincera del capitan Roca, anuncia 
la entrada triunfal en la poesia mejicana de la oda 
quintanesca. 

Colocad a Heredia dentro de estos limit es, y llega- 
remos a esta conclusion: estos elementos de cultura 
preparan al Heredia del porvenir : el influjo profun- 
do de los poetas salmantinos alii debio sentirlo por 
primtera vez; ciertas notas de clasicismo formal, del 
siglo XVIII, que contrastan con su espiritu y que ob- 
sefvamos con extraneza en su obra, pueden expli- 
carse por el ambiente humanistico de la epoca. La 
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primera afirmacion no ha sido discutida por nadie; 
miichos de los defectos de Heredia (el falso senti^ 
mentalismo, el erotismo exterior...), asi como algu- 
nas de sus virtudes, se explican por el influjo de las 
poetas salmantinos, como habra de demostrarnoslo 
un posterior analisis. La segumda afirmacion es ne- 
cesario aquilatarla. Es menester comprobar ese am- 
biente humanistico. 

Recorramos las paginas de la obra monumental, 
Antologia del Centenario, y a cada momento ehcon- 
traremos traducciones latinas. No son aisladas, no 
son f ragmentarias : Ochoa traduce las Heroidas de 
Ovidio, y alguien compara la traduccion a la clasica 
de Pero de Mexia ; los hermanos Larranaga (escri- 
bieron en el siglo xviii, pero vivieron largos anos 
del xix) traducen obras de Virgilio en estilo pedestre 
y ramplon, y componen rapsodias poeticas, formadas 
de versos literales, unas veces. de reminiscencias cla- 
risimas, otras, de las obras virgilianas. Apareceri tra- 
tados de Latinidad, se reimprime la Instruccion para 
hacer versos latinos, de Pedro Rodriguez y Arizpe, 
y en los periodicos diarios, en las celebres Gdsetas de 
litefatura, de Alzate, Horacio es traducido, imitado, 
parafraseado. Oid en que forma se hacian esas tra- 
ducciones (es el comienzo de la PSrsicos Odi; el tra- 
ductor es Ochoa) : 

Los aparatos pefsicos no quiero ; 
ni las coronas con e^mero insignes 
ni el sitio busques; do exquisita rosa 
tarda se cria. 

Proctrro 56I0 que el sencillo mirto, 
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nada le afiadas: tanto a ti que sirves- 
Bien esta el mirto como a mi que bebo 
bajo las vides. 

^Que mas? Un poeta civil como Quintana Roo 
(mas interesante por su vida que por sus versos), al 
componer su oda Al i6 de septiemhre, recuerda dos 
pasajes diversos de Horacio (i). El horacianismo fue 
poco poetico, pero su influjo pesaba sobre todos. 

Y Marcial, y nuevamente Ovidio, y Catulo, alcan- 
zaron versiones mas o menos imperf ectas ; y amplian- 
dose el circulo, los acentos de profunda emocion li- 
rica de Safo tienen un eco tenue, casi apagado en 
este coro de humanistas, poco o nada poetas, menos 
penetrados del espiritu antiguo que Abad y Alegre, 
pero humanistas al fin. En el Diario de Mijico apa- 
recen tres traducciones, en una de las cuales el gusto 
severo de Pedro Henriquez Ureiia (2), mi principal 
guia en esta rapidisima enumeracion, encuentra al- 
guna elegancia: 

Un tiempo al poderoso 

Padre dejaste, y la mansion dorada 

del alto olimpo bermoso 

y tirado tu carro deliicioso 

de las gentiles avCs 

con presto movimiento atravesaba V 

el aire, y yo dbsiervaba 



(i) Reminiscencias notadas primero que nadie, por D. Marcelino 
Men6ndez y Pela'yo. V6ase Historia de lapoesia Hispano-americafta^ 
tomol, pig. IQ7. . ^ , ., . , 

(2) V6ase el excelente estudio. Traducciones y parafrasu en la 
lUeratura mexicdna de la ipoca de la indefendencia, publicaio en los 
Anckles del Museo Nacional de Arqtuologta^ Historia y Etnologia, VLh- 
xicb, 19^3) ^oi^o V. 
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4« mi florido basque silencioso 
el battir de sus alas sonoroiso. 

Todavia quedan otras manifestaciones de esta co- 
rriente humatiistica. El libro, excelente para su epoca 
(de su genero no le hubo mejor en castellano hasta 
que aparecieron las clasicos estudios de Andres Be- 
lla), Tratado de Ortologia y Metrica, de Sicilia, pro- 
duce en Mejico una reaccion contra los procedimien- 
tos tecnicos de mudios de los secuaces de Cienfue- 
gos. El libro es comentado; don Andres Quintana 
Roo le recomienda y vulgariza, y, despertadas sus afi- 
ciones metricas, escribe \m Tratado sobre el verso 
sdfico-adSnico, inspirado en un inflexible criterio 
clasico. 

Todos los hechos que acab& de enumerar indican 
con claridad que, en niedio de una profunda deca- 
dencia literaria, a las obras de los graftdes humanis- 
tais del siglo xviii respondian, a distancia, don Anas- 
tasio Ochoa, don Carlos Maria de Bustamante y los 
tradiictores anonimos de Catulo y Horacio, de Mar- 
cial y Ovidio, de Anacreonte y Safo. 

El cortc pseudoclasico de algunas composiciones 
de Heredia, por ejemplo, La Prenda de la Fidelidad 
(la encafeza una cita de Ovidio y esta en forma de 
versos safico^adonicos, signo fatal del galo-clasicis- 
mo, del dasicismo-academico, y en general de todos 
los fa!sos clasicismos), se explica perfectamente con^ 
esta cstancia de dos afios en Mejico. Ademas, todo 
era propido para que se produjera d clasidsmo f or- 
nsal : recu^ese la vulgari^ima aneodota de don Fran- 
dsco Xavier Caro, que se asombraba de verle, a lo» 
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odio afios, traducir a Horacio, y el pasaje siguiente 
(citado per Pineyro) de las memorias de don Fran-r 
Cisco Jose de Heredia, padre del poeta : 

Caracas 25 de marzo de 1815... A Jose Mar?a que 
estu-die todos los dias su leccion de logica, y lea todos 
los dias el capitulo del evangelio..., que repase la doc- 
trina una vez por semana y el Arte Poetic o de Horacio 
que le hice escribir y de Virgilio un pedazo todos los 
dias y lt>'s tiempos y reglas del Arte... 

En suma, la misma educacion que habia de com- 
pletar en su primera residencia en Mejico. 

Otra de las corrientes Hterarias, que predomina- 
ban en el Mejico de aquellos afios, era la representada 
por los poetas de la escuela salmantina. Esta tenden- 
cia influira lairgos afios en la elaboracion de su arte. 
Es el centre, es el nudo en el problema de las influen- 
cias en Heredia. 
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CoitK) el humanismo mejicano, es la poesia del gru- 
po saltnantino una de las formas de la reaccion cla- 
sica. Hay una firme tradicion estetica en los poetas 
de este grupo, que los une en una escuela literap^, 
con caracteres, no ya formales, sino intemos. Surge 
como movimiento de negacion y protesta, niega la 
eficacia poetica de la tendencia de Iriarte, prQt;e$lta 
con elocuencia del prosaismo de sus secuaces, y des- 
pues afirma- — ^y esta es su mas alta virtud — los ca- 
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racteres propios, distintivos del lenguaje poetico. No 
se propuso por modelo — a pesar de llamarse escuela 
salmantina — al mas clasico y sereno de los poetas es- 
paiioles; no se fijo tanto en el ritmo interior de las 
palabras, ni aspiro a una vision completa de la vida, 
ascendiendo, por virtud maravillosa del espiritu, des- 
de las verdades ultimas hasta la verdad primera, 
comprensiva de todas ; pero amplio el caudal poetico, 
aunque adulterara la lengua con la introiduccion de 
voces Barbaras ; renovo el prestigio del verso suelto, 
las formas retoricas se ampliaron, y, lo que fue mas 
importante, a la trivialidad del asunto sustituyo un 
noble y levantado entusiasmo por los grandes hechos 
de la vida. Amo, con algiin exceso, las pompas del 
lenguaje y gusto demasiado de las dificultades tec- 
nicas. Estos dos f ueron sus principales def ectos : 
pero i que paso tan gigantesco se habia dado ! i Como 
se columbraban ya en el horizonte los signos de la 
revolucion romantica! 

Si pudieran reducirse a precisas formulas las vici- 
situdes de una escuela, diria de la poesia salmantina 
que presenta dos aspectos fundamentales : eLexotismo 
yjd'.^^MetfS&mo. Toda la rica variedad de matices y 
tendencias, mas aparrente que real, de las obras de Me- 
lendez, Jovdllanos, Cienfuegos y del mismo Quintana, 
puede concretarse en esas dos aspiraciones poeticas 
que parecen dividir en dos 6pocas el desarrollo de esta 
escuela. Melendez Valdes, en su primera manera, re- 
presenta la tendencia erotica ; Jovellanos, caracteriza 
perfectamente la aspiracion didactica. 

Melendez Valdes es el poeta tipo de las limitacion^s 
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del siglo XVIII. No hay pasion, sino apariencia de pa- 
sion en sus versos ; no siente sino en una sola forma : 
en la exaltacion del amor f isico. Cubre su erotismo 
bajo distintas formas, mas siempre, ya en las almi- 
baradas poiesias bucolicas, ya en las de trascendencia 
social, es facil distinguir esa nota lirica como la pre- 
dominante. Si no hubiera vivido bajo el magisterio, 
lleno de virtud amable, pero intolerante y estrecho, de 
don Caspar Melchor de Jovellanos, si hubiera con- 
seguido libertarse una vez sola de las reglas y los pre- 
ceptos retoricos, presentes en todos los momentos en 
su animo, la poesia de la emocion fisica habria al- 
canzado perfecto interprete en Melendez. Por eso su 
erotismo ademas de ser exterior y de ser uniiorme, 
es tambien insincero. 

Es incoloro, es tibio en la expresion de los afectos ; 
todo lo precisa, aunque lo hace bajo formas conven- 
cionales. Nada hay tan apartado del espiritu lirico 
como el tomo I de sus poesias. Estas estrofas os di- 
ran como entendia la lirica y cuan pobres eran las 
fuentes de su inspiracion: 

No con mi blanda lira 
sieran en ayes tristes 
lloradas las fortunsls 
de reyes infelices... 
Muchacho soy y quiero 
decir mis apacibles 
querellas, y gozarme 
en danzas y convites. 
En ellos coronado 
de rosas y alelies 
entre risas y versos 
menudeo mis brindis. 
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Las secciones en que, siguienido el gusto retorico 
de la epoca, se divide el Ubro, las Odas Anacreonticas, 
l.os Idilios, las LetriUas, cumplen con exactitud ese 
mezquino programa. Y Los besos de amor (compo- 
siciones no insertas en esa edicion) son la expresion 
mas completa del erotismo de Melendez. Las Uamo 
traducciones de Juan Segundo, temeroso, sin duda, 
de que pudieran parecer demasiado livianas. Foulche 
Dekboc (i), eminente editor de estas poesias, ha cote- 
jado el libro de Melendez y los versos del autor de 
Bassia, y manifiesta que de las diez y nueve cooipo- 
siciones dd poeta latino no hay un solo pasaje con- 
cordante con cualquiera de las odas del poeta espanol. 

Estamos, pues, eit presencia de un producto original 
de Melendez. En general no ofrece notas distintivas 
de las^ que ya conocemos : las anacreonticas dc este 
libro son tan inconsistentes como todas las anacre6h- 
ticas. No hay pasajes brillantes, ni por la riqueza tec- 
nica, ni por los detalles pintorescos. Es una poesia 
languida del principio al fin, sin variaiciones de 
tono. Solo hay un momento en que el poeta se 
anima y en que asoma debilmente su personalidad : 
cuando la pura sensacioii fisick se apodera de iSl con 
tal fortaleza, con tan cruda energia, que lo conven- 
cional, los cortes y medidas, lo ajustado a ese o aquel 
moddo, todo un siglo xviii, en fin, desaparecen por 
breve rato de su espiritu. En €stas odas nada hay 
velado, nada presentido. No hay la mas leve nota de 
espiritualidad, todo responde a la indole de la presente 
estrofa : 



(l) V6ase Revtie Hispanique, tomo I, pdg, 72, 
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QuaiKdo con tiernos brazos 
me enlazas y rodeas, 
y el cuello reclinando 
el pecho y faz risuena, 
tuis labios a mis labios 
I oh !, blanda Nise llegas. . . 

No f ue Melendez el linico r epreserntante de este as- 
pecto de la escuela saJmantina : todos los poetas de su 
primer periodo fueron mas o menos er6tic(>3, aunque 
nunca en el grado en que lo fue Melendez. 

El didactismo domina en el segunido periodo. Es 
una tendencia mucho mas noble, de matices tnas va- 
riados y precursora de la grande poesia social, ref or- 
madora e interprete de las ansias libertarias de su 
siglo, de don Manuel Jose Quintana. 

Era de fines utilitarios: el poeta era una entidad 
social. Debia intervenir en los asuntos publico^, debia 
iegislar, debia ser la encamacion del espiritu refor- 
mista. Jovellanos es el gran maestro de esta clase de 
poesia : una pragmatica de Carlos III sobre el duelo 
le mueve a escribir el Delincuente honrado; senalar 
los vicios de su patria, indicar sus remedios son los 
propositos de sus satiras a Arnesto, escritas "desde 
d centro 6scuro de su prision" ; una reforma literaria 
que obligue al poeta a 

cantar 
los estragos del vicio, y con rugente 
voz descubrir a las miseros mortales 
st»s aparieiKiias enganosas 

V tamfiien a 



cantar las virtudes inocentes 
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que haoen al hombre justo y le conducen 
a etema bknandanza... 

es la idea funidaiiiental de la carta "a, sus ainigos de 
Salamanca'', mientras que una aspiracion austera a la 
soledad , al recogimiento, producida por el desengaiio 
de los favor es del mundo, da ocasion a su epistola 
a Anifriso, la de mas alto pensamiento, impregnada 
de un suave tinte bucoico y con algo de aquel sereno 
estoicismo, expresado en forma precisa y utilitaria, 
que da vida imperecedera a los tercetos morales del 
anonimo sevillano, 

Toda la poesia de Jovellanos tiene este mismo ca- 
racter. Esta convencido del fin social del arte, y exige 
al poeta que descienda a la plaza publica y adoctrine 
a las multitudes. No hizo muchas, composiciones de 
ese genero, pero habia latente en el un poeta civil. De 
su didactismo a la poesia civil no habia sino un solo 
paso : f ue el que dio Quintana, el que dio Melendez 
(guiado por Jovellanos) al escribir su oda al Fanatis^ 
mo, Como ha dicho don Marcelino Menendez y Pe- 
layo, en su poesia estaban los germenes del arte de 
Cienf uegos, de Quintana, de Gallego. La poesia civil, 
en su mas amplio sentido, en lo que tiene de reno- 
vacion politica, nacional y humana, no es, al fin, sino 
un aspecto, un matiz, una variedad de esa tendencia 
didactica. 

En Heredia hay estos mismos aspectos : no es solo 
la influencia de este o aquel autor : es la de toda una 
escuela, la de una tendencia estetica. Se han senalado 
nmchas semejanzas de forma: Cienf uegos dio oca- 
sion al autor de la Antologia de poetas hispano-ame- 
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ncanos para escribir una pagina definitiva de cnticsc 
comparada ; Canovas, no obstante su criterio retorico 
(escribia en 1851), advirtio claras reminiscencias de 
Melendez en la seccion de Poesias amatorias'de Here- 
dia; pero la influencia mucho mas honda, la que 
trasciende de la forma al espiritu poetico, la que de- 
termina una orientacion literaria que dura muchos 
anos, no ha sido sefialada con precision. 

Heredia es un poeta erotico y es un poeta social. 
Su erotismo es fisico, exterior, como el de Melen- 
dez ; su poesia social, civil, es de fines utilitarios ; es 
como la de Cienfuegos, como la de Melendez (en su 
segunda epoca), como la de Quintana : es oratoria en 
la forma ; es, por las ideas, utilitaria y renovadora ; 
eco, vigoroso a veces, muy debil en ocasiones, del filo- 
sofismo, del panfilismo, de todos los grandes ismos de 
su siglo. 

Espiritu apasionado, sincero, ligeramente voluDie, 
no puede decirse que sus poesias amatorias sean con- 
vencionales : un tumulto de pasiones agita su alma; 
un presentimiento doloroso le embarga ; pero al darles 
forma poetica, la esencia lirica se escapa, porque todo 
alii esta dicho "cual en una carta amatoria" (i) , por- 
que un ansia de precision concreta la domina, porque 
up atina en las formas ideales del amor, sino en las 
fisicas y materiales. 

Asi dice en La Partida: 

I Eras humana 
y yo soy itifeliz !..., en mi destierro 



(i) Frase de Cdnovas en su articulo de la Revista de Ambos 
Mundosy 1851. 



255 



J o » 6 iyi.» Gh & Q 6 n 

en fiestas mil de juventuid forzosa 

vivire entre dolor, y tu cercada 

que abrasara de tu beldad el brillo, 

me vender as per jura, 

y en nuevo amor palpitara tu seno, 

olvidando del misero Fileno, 

la fe conatante y el amor sencillo ; 

y mas tarda, en esta estrofa, da como la sintesis de 
ese erotismo : 

Lesbia me aima, dire, y en mi partida 
ese llanto vertio... Tal vez ahora 
mi panuelo feUz besa encendida, 
y le estrecha a sa seno 
y un amor inraortal jura a Fileno. 

Por este caracter poseen las poesias de esta seccion 
un valor emocional muy escaso: lo mismo, exacta- 
mente que acontece con los poetas eroticos salman- 
■tinos. ^ I'' ^^.,| 

El tono lirico que informa su composicion a Les- 
bia {La Partida) (i) informa tambien sus otras poe- 
sias amorosas. 

En La Inconstancia (que rectierda, por ciei^o— y 
^htiendo que nadie ha reparado en esta sennyejanza — , 
en sus principios, el comienzo de la Epistola a An- 
friso, de Jovellanos) el ardor pasional esta expresado 
tan eri sus detalles que toca en los limites dd pro- 
saismo: j . 

Mas, lail, d alma, 

que fi^ te adoro, falsa te adora. 



(il M^<6ndez y Pelayo sefiala aqt4 daras remini3cencias de Me- 
naez. 
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No vengativo anhelare que el cielo 
te condene al dotlor: se tan dichosa 
cual yo say infeliz ; mas no mi oido 
hiera jamas el ngmbre aiboVrecido 
de mi rival, ni de tu voz el eco 
tome a rasgar la ensangrentada herida 
de aqueste corazon ; no a mirar vuelva 
tu celeste ademan, ni aquellos ojos, 
ni aquellos lafbios do letal ponzona 
ciego bebi... 

Cotejense ambas tendencias eroticas, la de Heredia 
y la de Melendez y demas poetas salmantinos, y ten- 
dremos que identificarlas. Notaremos en Heredia ma- 
yor sinceridad poetica ; pero la f alta de 'espiritu lirico 
que encontrabamos en el erotismo salmantino hemes 
de sfefialarla aqtii tambien. 

Sigtie Heredia el didacticismo de esa escuela en lo 
que este tiene de poesia civil. Es la tiota mas duradera 
en el espiritu del poeta: a los diez y ocho anos se 
en-saya con unos versos a las libertades espafiolas (Oda 
a EspaK'a libre y a:l Dos de Mayo); la politica de 
Iturbide le Eace poeta civil mejicano, escribiendo la 
Oda a los habitant es de Anahtmc; su destierro le tor- 
aa en interprete elocuente de las libertades de Cuba; 
d panhelenistno de Byron le hace brevet momentos 
cantor de la in'dependencia gri^^ ; su segunda estan- 
cia en Mejko vigoriza en el el estpiritu del america- 
wismo, y en la Oda a Bolivar pugna por seguir, aun- 
q|ue en vatio, la alta inspiration epica, limcamente 
epica, de Olmedo. En todo mome^to es el poeta de la 
libertadf <le la renov,^i6n politica, del tnejoramienito 
social. EI espiritu d(5 esta parte importandsima de su 
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obra es el de Quintana ; el procedimiento es tambien 
d mismo. 

Sin los elementos de la escuela salmantina, no cabe 
duidar que tste esptritu Hbertario se hubiera manifes- 
tado ; pero no en la forma concreta, no como aspira- 
cion utilitarisfta, no con un fin directo, no dentro de 
un procedimiento oratorio, sine como una manifes- 
tacion lirica, vaga, imprecisa, del modo admirable en 
que le contemplamos en las estrof as de la cancion al 
Niagara y en ia serena meditacion En el Teocalli de 
Cholula. La poesia civil externa se desenvuelve den- 
tro de los limites de esa escuela ; la interna es pri- 
vativa de Heredia, es la afirmacion mas vigorosa de 
la personalidad del poeta. 

Como la tendencia civil de los poetas salmantinos — 
aunque con diccion menos rica, menos escrupulos 
tecnicos que en Gallego, menos elocuencia que en 
Quintana y recordando mas, por su vehemencia y 
desorden, al incorrectisimo Cienfuegos — , tienden los 
versos de esta clase de Heredia a;l prosaismo y a la 
declamacion. 

El fin politico, el fin practico, el didacticismo, en 
una palabra, Ilevan a Heredia a confundir el proce- 
dimiento lirico con el oratorio, el espiritu lirico con el 
de la elocuencia. Naida menos lirico que esas largas 
menciones nominales : la poesia de Heredia esta so- 
brecargada de ellas. ^No es esta misma falta de esoi- 
ritu lirico lo que Iia reducido a muy corto caudal el 
valor de la poesia quintanesca? ejPor que llegamos a 
entender tan tarde y tan mal. por qu^ no llegamds a 
compenetrarnos nunca con las odas guerreras de 
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Cienf uegos ? Faltaron a todos estos poetas el don de 
las emociones, perspectivas amplias del espiritu, pe- 
netrante vision de las realidades poeticas absolutas: 
lo circunstancial, lo limitado, lo historico, lo momen- 
tanieo, lo relativo, ahogaron en sus almas las voces li- 
ricas de la humanidad. Y tuvieron, sin embargo, un 
claro y amplisimo sentido de lo humano ; f ueron in- 
terpretes de las ansias politicas de su siglo ; cantaron 
las grandes conquistas ; pero no vieron los matices 
de esos hiechos, ni aspiraron a una interpretacion es- 
piritual de los mismos: de ahi lo monocorde y lo 
oratorio de su poesia. 

Ejentplos diversos presenta la obra de Heredia en 
confirmacion de lo que aqui se expone. Bastenos aho- 
ra un fragmento de la Oda a los habitantes de Ana- 
huac, Caracteriza perf ectamente al genero y es de las 
mas olvidadas de Heredia : 

No en torpe deisaliento asi dcsmayes, 
reina del Ana'huac: a^lza la f rente 
y a tus hijos invoca. j Oh !, quien me diera 
del vengador Tirteo 
la abrasadora voz, j oh !, si pudiera 
encender en los pechos mexicanos 
aquesta hoguera que mi pecho abrasa 
el amor de Hbertad. i Alzad del polvo 
hijos de acamapichi ! Ved al tirano 
ante quien viles os postrais; ien vano 
sufrido sabeiis doce anos de combates, 
de sangre, de furor y de miserias? 
lY esclavitud y abatimiento infame 
de tanta sangre y penas y fatigas 
sera vil gailardon? iPor que lidiasteiis? 
I Por mudar de senor? i Ay !, vanamente 
de la patria en las aras inmoilaron 
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mil victimas y mil... Hidalgo, Allende, 
Mor^los valeroso, el sacrifioio 
que de la vida hiciestei^s a la patria 
i'nfnw!tifero fue; si, vanametite 
al morif con infamia en un cadalso 
pfensabai'S que la patria algiin dia" 
f'uera libre, feliz, y vanamente 
vuestra sarr^re preciosa rego el art)ol 
de la alma Hbertad, para que un dia 
cubriera el Anabiiac su augusta sombra. 
I Campeones, infelices !, [.ay !, el frnto 
de vuestro acerbo afan y amarga muerte 
hoy lo cog-e un traidor, no vuestra patria. 
Iturbidie lo coge: el que imprudente 
de la opresion llevando el estandarte 
con rabia os persiguio... 
Miradle cual sepuka en horrendos calabozos 
a cuantos osan alentar, serenos, 
patriotismo y virtud. Sabio Tagoaga, 
Tagle, Lombard, o Castro... 

Y esta rapsodia la escribia Heredia el mismo ano 
en que llegaba a las cumbres de la inspiracion: el 
mistno ano en que escribio la meditacion En el Teo- 
calU de Cholula. 

Composicionies de mayor inilportancia Kteraria tie- 
nen ese mistno tono. Oid un fragmento de su celebre 
Epistola a Emilia, excelente en su parte descriptiva e 
impregnada en sus comienzos de suave melancolia. 

Al brillar mi razon, su amor primero 

fue la sublime dignidad del homibre 

y al murmurar de patria el duUce nombre 

me llenaba de horror el extranjero. 

i Pluguiese al cielo, desdichada Cuba, 

que tu sudo tan s61o produjese 

hierro y soldados ! la codkra ibera 

no tenft&ramosy \ no 1, Patri^ adorada, 

900 



JLlteratura cub an a 

de tus bosques el aura embalsamada 
es al valor, a la virtud funesta. 
iCotmo viendo tu sol radioso, inmenso, 
no se intlama en los pechos de tus hijos. 
generoso valor contra los viles 
que te oprimen audaces y devoran? 

Facil tarea seria la de multipiicar los ejenaplos: La 
Estrella de Cuba, el Himno del Desterrado, su largo 
poema Las Sombras, su oda Contra los Impios ofre- 
cen el mismo caracter. Todas estas composiciones os- 
cilan entre el estilo prosaico y el oratorio : no es el 
enfasis de los menores def ectos de Heredia, ni io fue 
tanipoco en Cienf uegos y en Quintana, ni mucho me- 
nos en don Juan IMicasio Galiego. 

Representa, pues esta intiuencia dos elenientos ca- 
pitale3 en la elaboracion de la obra de Heredia : el ero- 
tisnio fisico y la poesia civil externa. Casi todo He- 
redia queda explicado en virtud de esta influencia. 
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Mucho mas vaga, con caracteres muy imprecisos es 
la que ejerce en su obra la escuela romantica. 

Sus relaciones con el romanticismo han sido fijadas 
de un m6do definitivo per Menendez y Pelayo, y vana 
ernpresa seria la de volver sobre discusiones — ^mas 
bien formales que esencial^s — planteadas y resueltas 
con la profunda vision critica del atuor de las Ideas 
Esteticas en Espana. 

No cumplio Heredia con el programa romantico; 
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pero no hay duda que de su obra, como de la de Cieti- 
f uegos, brotan a raudales hechos e ideas precursores 
de esa revoilucion literaria. 

P'ue su poesia, he de decirlo con las palabras del 
critico espanol, ''como aurora tenue del romanticis- 
mo''. No hubo en ella franca tendencia, sino inicio de 
una tendencia romantica, que comienza a manif estar- 
se por las traducciones e imitaciones de Ossian. 

Los poemas d e Macpherson, no obstante el ar- 
tificio ingenioso con que estan elaborados, que descu- 
bren claramente los esfiierzos tenaces de una adap- 
tacion a lo primitive, siempre aspirada y conse- 
guida casi nunca, traian a la poesia del siglo xviii 
dos elementos nuevos, esencialmente romanticos: el 
misterio, el prestigio de lo sobrenatural y fantastico, 
y el amor como centro de la vida y con manifesta- 
ciones sentimentales. Las escenas se desenvuelven 
en un ambiente crepuscular; un sentimiento de se- 
creto terror, de vago y doloroso presentimiento do- 
mina a sus personajes; una fuerza desconocida y 
misteriosa rige sus acciopes. Y el amor en la vida 
y en la muerte, mas fuerte que la vida y que la 
muerte, reminiscencias de las grandes epopeyas del 
ciclo breton, es el centro de los poemas apocrifos de 
Ossian. . j 

Por eso vemos que el genio amplisimo y sereno de 
Goethe aprovecha largos pasajes enteros de la obra 
de Macpherson en las ultimas paginas, llenas de pe- 
netrante melancolia, del Werther. Por eso casi todos 
los grandes ingenios del romanticismo pagaron al- 
g6n tributo al pseudo Ossian, hoy-— suerte comun de 
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los libros apocrifos— , tan en complete descredito, 
no leido ni en la primera juventud, pero que cierta 
virtud estetica debio tener cuando fue la fuente de 
inspiracion de artistas muy diversos, superiores to- 
dos a el, aunque tan lejanos de la verdadera poesia 
primitiva como el propio Macpherson. 

De esos dos elemfentos de la poesia ossianica (el 
ambiente de misterio y sobrenatural prestigio y el 
amor con manif estaciones sentimentales), Heredia se 
muestra mas aficionado al primero, quiza mas en ar- 
monia con su talento descriptivo. Fuera del frag- 
mento de Oina Morul (donde se desenvuelve un con- 
flict© analogo al de Romeo y Julieta, en el que se 
observa la misma tendencia al artificio, advertida 
tambien en la inmortal tragedia shakespiriana), la par- 
te pasional de Ossian no ha llegado a Heredia, Todo 
lo contrario sucede con la descriptiva : recuerdense los 
fragmentos de A la luna. La batalla de Klora, Al 
sol y la pintura del personaje ossianico Morar : cste 
ultimo pasaje he de trasladarlo en parte, no solo por 
su concentrada energia, sino porque revela el proce- 
dimiento directo, naturalista, patrimonio de las epo- 
peyas antiguas: 

Veloz era, Morar, bien como ciervo 
que en el desierto pierdese; terrible, 
cual igneo meteoro: aitroz tormenta 
era tu sana y en la lid tu espada 
relampago funesto parecia. 
Era tu voz como torrente hinchado 
tras gruesa lluvia : cuat prof undo trueno, 
que retumba en los montes apartados. 
A muchos derribo tu brazo fuerte; 



los coosumio la llama de tu ira^ 
mas al volver de la feroz batalla, 
icuan apacible y pura vi tu f rente ! 
Era tu faz camo del sol el distco 
tras de la Uuvia; cual brillante luna 
en el silencio de la calma nodie; 
tranquila, bella, como el hondo lago 
cuando se acalla el viento estrepkoso. 

Las otras manifestaciones romanticas de Heredia 
consisten ea traducioixes e imitaciones de Byron, 
Millevoye, Lamartitie... No explican nuda esencial 
en Heredia: quiza Byron tenga alguna parte en su 
himno a Grecia (i); per o el infmjo no debe consi- 
derarse sino formalmente, ya que Heredia y el ali- 
tor del Man f redo (poeta contra el cual se nota una 
grande reaccion en la critica inglesa) son espiritus 
disimiles. 

Si en algun poeta del romanticismo quisieramos 
hallar otras relaciones con Heredia que no scan in- 
cidentales, que se manifiesten mas bien por cierti 
identidad que por traducciones e imitaciones, citaria 
el nombre de Carlos Millevoye. En merito estetico 
esta en piano inferior a Heredia: no son los cam- 
bios del gusto ni las nuevas corrientes literasrias lo 
que ban hecho que la obra de Millevoye tenga un 
interes meramente historico ; no ; es su misma media- 
nia. Sin embarg^o, a medida que recorro sus viejos 
libros, guiado en la peregrinacion por su reciente 
biografo Pierre Ladue (2), me convenzo^e que junto 



(i) Ya 1q ha ob«erv^do ei autor de U Historia de la poesia hispa" 
^o-americana, • 

(2) V6ase iSU obra: Un precurseur du Remantisme. Millevoye 
(ly 82-1816). Essaid'HifUire Litteraire. Paris, Perrin et Cie, 191 2. 

264 



Llteraftura oubanla 

al poeta de los juegos florales, de los concursos de 
Lyon, del cantor encogido y academico de las glorias 
del primer Imperio, del aspirante perpetuo a la Aca- 
demia, del poeta de sociedad, fino, cortes, amable, di- 
sertante eneantador sobre todos los liigares comunes, 
claro, con claridad francesa, eselavo dd topico, seco, 
impersonal, sin alma, habia un apasionado de'la na- 
turaleza, un poeta bucolico latente, un espiritu avido 
de la melancolia del crepuscu'lo y de las tardes oto- 
fiales. 

Poeta de transicion, ni clasico franco, ni roman- 
tico definitivo: poeta hibrido, que respeta la dicta- 
dura de Boileau y se ve arrastrado por la sentimen- 
tal naturaleza de Bernardino Saint-Pierre, no acierta 
a concretar su aspiracion bucolica, su vaga poesia 
naturalista en una forma artistica adecuada; las 
vacilaciones del poeta, su insegtwidad, la lucha de- 
masiado visible entre el espiritu y la forma, la im- 
precision de la f rase poetica impiden ia plena mani- 
f estacion bucolica : es una poesia que no Ilega a rea- 
lizarse, pero que se presiente, que se adivina. Entre 
los objetos naturales y el goce y el dolor humanos, 
hay en los versos de Millevoye una afinidad secreta, 
senalada no del modo vigoroso, como se observa en 
Heredia, sino de una manera algo monotona, limi- 
tada, pero poetica, sin duda : asi dice en las estrof as 
de SAX cancion a La flor, que me place citar en la 
traduccion de Heredia : 

Flor solitaria y modesta^ 
que del valle fuiste honor, 
tus restos vagan marchitos 
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al soplo del Aquilon. 

Igual suerte nos oprime, 

cedemos al mismo Dios; 

una hoja te quita el viento 

y un placer nos dice adios, 

Ayer la bella pastora, 

viendo tu fresco verdor, 

que sti hermosihra realzara 

envanecida espero. 

Mas i ay I, solbre el mustio tallo 

te inclinaste con dolor, 

y su amante cuidadoso 

encontrarte no logro. 

A su vuelta suspiral>a: 

no te aflijas, joh pastor!, 

aiin vive tu fiel amante ; 

solo perdiste la flor. « 

i Misero !, mi dulce amiga, 

como una sombra paso, 

y la dicha de mi vida 

cual sueiio se disipo. 

Bella fue, joven y amable: 

su brillo se marchito, 

y tres veces en su tumba 

la hierba reverdecio. 

i Ay !, escuchar imaglno 

su duke, argentada voz, 

y que me dice: "Te aguardo: 

iolvidaste ya mi amor? 

Naturaleza poetica superior la de Heredia, la com- 
penetracion entre el mundo fisico y nuestro mundo 
interior es mticho mas intensa en su obra. Partia, no 
obstante de la misma base, qu€ la poesia de Mille- 
voye, aunque ascendiera a cumibres poeticas a que 
nunca pudo llegar la musa modesta, de cortas alas, 
d'el cantor de La caida de las hojas. 

En esto, unicamente en esto, estriba la similitud 
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de espiritu ; no es una influencia, como se ve : es una 
concordancia, una armonia espiritual basada en una 
misma interpretacion melancolica del mundo fisico. 



.V! 



Este largo proceso, seguido con minuciosidad que 
much OS juzgaran de proiija, nos pone f rente a f ren- 
te, sin una nube, sin una sombra de elementos cir- 
cunstanciales y de epoca que nos estorbe su recta 
apreciacion, del Heredia actual. 

Excluidas quedan del cuadro de los valores actua- 
les su poesia erotica, su poesia civil externa: inte- 
resan, para explicar su evolucion, la formacion de 
su espiritu; pero son circunstanciales, elementos re- 
lativos, accesorios en el arte legitimo de Heredia, en 
el poeta de la generacion presente y de las venideras. 

Este arte capaz de resistir todas las mudanzas del 
gusto, siempre joven y siempre nuevo, inexhausto, 
lleno de emocion lirica, y que confirma, al cabo, el 
dictado de poeta nacional, poeta nacional por antono- 
masia, que se acostumbra dar a Heredia, se mani- 
fiesta en dos formas: en la vision sintetica de las 
descripciones y en la poesia civil interna. 

Espiritu de percepciones rapidas, el mundo fisico 
hiere su imaginacion en su con junto, y los detalies 
solo se presentan cuando poseen una virtud de sin- 
tesis compkmentaria. Desaparece el procedimiento 
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enumerativo (i) ; en rasgos firmes y precises nos da 
la plena vision de las realidades exteriores. En el 
rasgo descriptivo, en aquelk sintesis perfecta de los 
atributos de un objeto, mas bien que en la descrip- 
cion total, esta la eficacia artistica de las poesias de 
Heredia. Cada palabra tiene su color adecuado, su 
propio matiz : si en algun momento llego a la selec- 
cion verbal, es en estas admirables sintesis descrip- 
tivas: asi cuando describe los rapidos del Niagara; 

Sereno corres, niaj estuoso ; y luego 
en asperas penasicos quebrantado, 
te aba'lanzas violento, arrebatado, 
como el destine irrestible y ciegb... 

El alma mia 
en vago pensamiento se confunde 
al mirar esa fervida corriente, 
que en vanp quiere la turbada vista 
en su vue'lo seguir al borde oscuro 
del precipicio altisimo: mil olais, 
cuial pensamien/to rapidas pasando, 
chocan, y se enfurecen, 
y otras mil y otras mil ya ]as akanzan, 
y entre espuma y f ragor desaparecen. 

Y mas tarde, un rasgo final, un detalle, es el com- 
p'lemento, el coronamiento de aquella sintesis riqui- 
sima -en color y luz : 

Nada, \ oh, Niagara !, falta a tu destino, 
ni otra corona que el agreste pifio 
a tu terrible majestad conviene (2). 



(i) V6ase JSliguel Antonio Caro (Estudio sobre Bello) y Men6n- 
dejr y Felayo, Historia de la Poesia hispano americana. 

(2) V^ase el excelente estudio de Alfonso Reyes El paisfije en 
la poesia mejicana. p. 43. Incidentalmente se hace en esa monografia 
uno de los mis serenos y penetrantes juicios de la obra de Heredia. 
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Un valor mas alto, prof undamente lirico, tienen las 
composiciones descriptivas : la compenetracion del 
poeta con la naturaleza, la armionia, el ritmo que se 
estaiblece entre el mundo interior y el de la realidad 
fisica. Los versos mas debiles de Heredia cobran 
cierta vida poetica por esa afinidad. En Desamor, 
poesia vehemente, pero prosaica y de ptiro erotismo 
fisico, hay mementos en que el espiritu lirico se di- 
funde por la composicion: es que aparece el poeta 
de la naturaleza en Heredia : 

I Salud, noche apacible ! i Astro serene, 
bella kma, salud ! Ya con vosotras 
mi triste corazon de penas lleno 
viene a buscar la paz ! Dd sol ardiente 
el fu-ego me devora ; 



Sola tu luz... 

sabe halag:ar mi C0'raz6n... 
Hora Serena en la mitad del cielo 
rTes a miestros campos agostados... 

Calla toda la tierra embebectda 

en mirar tu carrera silencioisa ; 

y solo se oye la cancion melosa 

del tierno ruisenor, o el importuno 

grito de la cigarra : entre las flores 

dl cefiro descansa adormecido: 

el pomposo naranjo, el mangfo erguMb 

agrupados alia, mi pecho llenan 

con el sublime horror que en tomo vaga 

de sus copas inni6vilei9. . . 

La melancolia de su espiritu le haoe poeta del ere- 
piisiculo. jComo responden estos crepusculos de los 
tropicos a los crepiisculos interiores del poeta! El 
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sentido dt Ids momentos suaves, de las cosas leia- 
nas, de las veladas perspectivas, da como un tinte 
elegiaco a sus versos crepusculares. 

No es por su aspiracion filosofica, ni por la rela- 
tiva sobriedad de diccion, ni por la energia en los 
rasgos descriptivos por la que la meditacion En el 
Teocalli de Cholula es un producto aislado en su 
obra poetica y la mas alta expresion de su arte li- 
rico. Es por la vida interior que en ella palpita, por 
su valor emocional, por su poder evocativo: 

Era la tarda: su ligera brisa 

las alas en silencio ya plegaba 

y enitre la hierba y arboles dormia, 

mientras el ancbo soil su disco hundia 

detras de Tztaccibiial. La nieve eterna 

cual disuelta en mar de ore, semejaba 

temblar en torno de el : un arcx> inmenso 

que del eimpireo en el cenit finaba 

como esplendido portico del cielo 

de luz vestido y centelleante gloria, 

de sus ultimos rayos recibia 

los colores riquisimos. Su brillo 

desfalleciendo fue: la blanca luna 

y de Venus la estrella solitaria 

en el cielo desiterto se veian. 

j Crepusculo feliz! Hora mas bella 

que la alma nocbe o el brillante dia, 

I cuanto es dulce tu paz al alma mia ! 

I Tal parece que la quietud de la tarde, aquella sus- 
pension de la vida externa, aquel manso recogimiento 
de las cosas restablecen en el espiritu de Heredia el 
orden, la interior armonia, dandole algo de la sere- 
rtidad cl&sica! 

De este penetmnte sentimiento de la naturaleza, 
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de este sentimiento intimo del mundo fisico brota 
tambien la poesia civil interna de Heredia. Era de- 
masiado fuerte su ansia de liberacion, era muy am- 
plio y generoso su humanitarismo para que no tras- 
cendieran a las composiciones de esta indole. El poe- 
ta civil existio siempre en Heredia, y tiene razon 
don Enrique Pifieyro cuando, en polemica con Me- 
nendez y Pelayo, afirma que es la nota patriotica la 
distintiva de sus versos. 

No sUrge aqui con violencia, es menos vibrante; 
pero, quiza, por lo mismo, es riias intimamente lirica, 
con un liri'smo mas condensado. Surge como recuer- 
do, como nota pasajera, como alusi6n momentanea: 
en realidajd es el espiritu, la vida de la composicion. 
I Como se olvidan en la cancion al Niagara la riqueza 
de color, las maravillas de descripcion sintetica ante 
esta nota suav^, melanco'lica, envuelta en vaporosos 
tintes de elegia!: 

Mas, d que en ti busica mi anjhelante vista 4 
con inutil a fan? ^Por que no miro ^ 

alrededor de tu cavema inmensa 
las palmas, I ay !, las palmas deliciosas, 
que en las llanuras de mi ardiente patria 
nacen del sol a la sonrisa, y crecen, 
y al soplo de las brisias del Oc6ano, 
bajo un cielo purisimo se mecen? 

El circulo se hace mas amplio : no son los recuer- 
dos patrioticos (cuyo influjo en estafe composiciones 
puso de relieve hace muy poco tiempo la elocuente 
y sobria palabra del doctor Sanchez de Bustamante) 
lo que unicamente informa la poesia civil interna de 
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Heredia; si fuera asi, tal nombre resiiltaria algo 
pomposo y muy impropio. Es el espiritu libertario, 
humanitarista, lo que le domina : ante el orden, ante la 
qaktud de la n'kturaleza, comprendida con vision tan 
melancolica, la opresi6n de los gobiernos, la tirania 
en la vida colectiva, se levantan energicos en su es- 
piritu y aparecen en sus versos como antinomia^ como 
contraste doloroso : 

Hallabame sentado en la famosa 

Choluteca piramide. Tendido 

el llatio iomenso que ante mi yacia, 

los ojos a esparcirse^ convidaba. 

i Que silenicio ! i Que paz ! ; Oh !, ^qui^n diria 

que en esibas bellos campos reina alzada 

la barbara opresion, y que esta tierra 

bi'ota mieses tan ri/cas, abonadia 

con sangre de hotmbres, en que fu6 mundada 

por la supcfsticion y poi* k guerra?... 

Y esto se dice en la Meditacion del Teocalli, la 
mas personal y lirica de stis composiciones, la mas 
apartada de la lucha, de las tempestades politicas, es- 
cenafio propio del poeta civil. 

En sti Himno al Sol, el cuadro descriptivo se in- 
terrumipe y surgen serenos unas veces, otras en con- 
trastada violenda los rectierdos patrioticos y las an- 
sists de liberjucion: 

i Mi p^tria ! i Oh, sod ! 
i A qui^ ddbe su gloria, 
a qui^ su eterna virginal belleza? 
.S61o a tu amor. DeJ Capricornio al Cancer, 
en giro eterno recorriendo el centro, 
. jamas de ella te apartas, y a tus ojos 
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d€ cocoteros cubrese y de pa^mas 

y naranjos , cuya poana 

numca de^tfoza el inelemeote hielo. 

Tus rayos en sus vegas 
maiduran la mas dulce de su»s plantas, 
y deil cafe las sales deliciosals, 
cuando en tu ardor vivifico la viertes... 

Y el poet a civil — con menos sentido estetico — 
aparece otra vez en esta estrofa dedicada a la des- 
truccion de los incas: 

jOh, duilcisi'mo error! ; Oh, sol! Tu vis-te 

a tu pueblo inoceiite. . . 

como palida mies gemir segado. 

yatiamente sus ojos moribundos 

por yenganza o favor a ti se alzaban. 

Tu los desatendias ; 

y tu carrera eterna proseguias, 

y sangricAtos y yertos respiraban. 

No hay en estos versos una ^spiracion politica 
inmediata; mas la vision de la patria, vaga y me- 
lancolica, penetra y se difunde en las poesias des- 
criptivas. Es fuerte y firmemente personal el senti- 
miento de la naturaleza en Heredia ; pero no es sim- 
ple, sino que a el se une la pasion patriotica, que es 
como el alma de su cancion al Niagara, momentatiea, 
pero energica nota de su Meditacion en el Teocalli, 
y el centro mismo, centro espiritual de su Himno 
al Sol, Y es tan arnqp-lia y esencialm'ente hpmana la 
pasion patriotica de Heredia, que espiritu's tan rica- 
mente dotados como don Manuel Sanguily, no ven 
en el tan solo al interprete de las aspiradonie^ cuba- 
na's, sino al poeta, al gran poeta del anterkanismo ; 
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es decir, ''de ese sistema de ideas cuyo termino es la 
federacion, cuya base es la autonomia, cuya forma 
es la repuhlica y cuya esencia es la democracia'' (i). 
Haya Uegado o no Heredia a la interpretacion poe- 
tica de este sistema de ideas, es io cierto que en sus 
versas patrioticos, sobre todo en los que son inenos 
externos, hay elementos nuevos que anuncian el ad- 
venimiento de un nuevo ideal, su proxima realiza- 
cion en la vida politica de America. Hay un sentido 
exacto de lo colectivo y general: sin precision pro- 
saica se define la personalidad del pueblo, se afirman 
sus atributos y viene a ser como el persona je central 
de esta nueva poesia, profundamiente democratica. 
Espiritu amante de lo concreto, este concepto de la 
vida colectiva no es una pura abstraccion, sino que 
se reviste de los caracteres de una realidad viva, Uena 
de movimiento, iluminada por sol de otono y de 
crepusculo, algo prosaica a veces, pero reveladora 
siempre de la aspiracion filotsofica dei poeta, de su 
vehemencia, de su ansia de liberacion universal. 
Algo oratorios parecen a nuestros gustos de hoy 
mtichos terminos prosaicos que encontramos en ellos ; 
son demasiado exteriores los versos liltimos de la 
Oda a Bolivar, pero son tambien como perfecta sin- 
tesis poetica de los ideales democraticos. 

Nada expresara con mayor energia la angustia y 
el tristisimo presientimiento que dominan al espiritu 



(i) V6ase el magistral y elocuentisimo discurso pronunciado por 
D. Manuel Sanguily, en el Circulo de Artesanos en San Antonio de 
los Bailos, el 2t de marzo de 1890, publicado en La Tribtma de la 
Habana, suplemento de 27 de marzo de 1890. 
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americano, apenas terminada la lucha de emancipa- 
cion, que aquel verso con que, dirigiendose a la so- 
berania del pueblo, termina la oda : 

No a sn terrible majestaid atentes, 

pues entonoes, como habia dicho antes en tres ver- 
sos energicos tambien, aunque sin poetica energia: 

El pueblo se alza, y su voraz enoono 

sacrifica al tirano, 

que halla infamia y sepulcro en vez de trono. 

* • ♦ 



Poeta de la naturaleza, poeta civil — en sus dos ma- 
nifestaciones — ■, la esencia de su arte es el senti- 
miento de la patria y su sentido de humanidad. Si 
hubiera en el tan solo fuerza y color en las descrip- 
ciones o elocu-encia energica en sus poesias patrioti- 
cas, Heredia tendria ciertamente un interes formal, 
pero no hubiera encarnado nuestras aspiraciones y 
presentido las de un continents Dio con el alma es- 
piritual del paisaje: penetrado de ella, llego a iden- 
tificarla plenamente con el alma, a medio formar, 
entonces, de nuestra patria^ y apartaida su vista de 
las cosas exteriores, fueron borrandose los matices 
de la naturaleza fisica y fue acentuandose cada vez 
mas, para decirlo con la expresion de Hegel, el im- 
perio infinito del espiritu. 

I>e ahi que haya en su poesia un interes definitivo 
y huimano. La tristeza, el espiritu elegiaco — ^nunca 

275 



Jos4 M«* Cliao6ii 

mis en armonia con nosotros como en estos momen- 
tos en que d^plora la SocxedaKl de Conferencias la 
mnerte prematura de uno de sus miembros mas j6- 
venes y prestigiosos, y yo la del amigo intimo con 
quien tuve dulces, inolvidables comunicaciones espi- 
rituales (i) — , la tristeza, el espiritu elegiaco carac- 
lerizan en Heredia su interpretacion de la naturale- 
za ; diriase que en el, a medida que se depura su poe- 
sia naturalista, el munido de las cosas, temiemente, 
con lentitud, desaparece ante el mundo de las almas. 



FIN 



(i) Jos^ Enrique Montcro. 
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